Raphael Mests luta i Link6éping
Av Kenneth Sparr

Kuriositetskabinettet vid Stifts- och landsbiblioteket i Link6ping innehaller bland andra
mirkvirdigheter en vacker liten luta, tillverkad 1633 av mistaren Raphael Mest fran Fiissen.
Den ir instrumenthistoriskt intressant, men dven vird en litet bredare kulturhistorisk
skildring: dess ursprungsort, lutmakarhantverket, Raphael Mests biografi och lutans svenska
anknytning. Mests luta ir tidigare beskriven i litteraturen, i vissa fall med felaktiga uppgifter
och for det mesta mycket kortfattat." 1996 forstordes Stifts- och landsbiblioteket helt av en
anlagd brand. Branden drabbade ocksa Kuriositetskabinettet, men dessbittre kunde manga
foremal och bocker rdddas. Bland de riddade foremalen finns lutan av Raphael Mest. Den dr
nu rengjord och konserverad vid ldnsmuseet i Linképing.2

Fiissen och lutmakarhantverket

Den lilla staden Fiissen ligger i sydligaste delen av Tyskland, vid Floden Lech och pa en
punkt dir Schwaben, Bayern och Tyrolen mots.” Den ligger ocksa vid den vig, Via Claudia
Augusta, som den romerske kejsaren Claudius it bygga omkring ar 50 e Kr for att forbinda
Norditalien med de erdvrade tyska provinserna. Via Claudias betydelse som handelsvig var
stor @nda till mitten av 1600-talet.

Fiissen dr en gammal stad: dess stadsrittigheter kan hirledas till 1200-talet. I ¢.500 ar, fran
1300-talet till borjan pa 1800-talet, lydde staden under furstbiskopsstiftet Augsburg. Omkring
ar 1600 hade staden ca 2300 invanare, men efter 30-ariga kriget hade befolkningen reducerats
till ca 800. I alpskogarna runt Fiissen fanns det rik tillgang pa trdd av yppersta kvalitet, som pa
grund av den hoga hojden och klimatet vixte langsamt och jamnt. Hér fanns trdslag, som var
utmirkta for musikinstrumenttillverkning: 16nn, fur, idegran, ddelgran, parontrdd och poppel.
Idegranen var redan under 1600-talet ett sdllsynt och atravirt trislag. En god tillgang pa
idegran var av stor betydelse for lutmakarna.

Staden Fiissen. Ur Martin Zeiller, Topographia Sveviae (1643).

Den centrala geografiska placeringen och den rikliga tillgangen pa utmérkt virke var tva
viktiga forutséttningar for den omfattande musikinstrumenttillverkningen i Fiissen och dess
omgivningar. Virke, lutor och fioler var stadens viktigaste handelsvaror under 1500- och
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1600-talen. Lutmakarhantverket i Fiissen hade en lang tradition bakom sig. De dldsta
uppgifterna om lutmakare hiarstammar fran 1430-talet, men den verkliga blomstringen av
hantverket borjade under forsta hilften av 1500-talet. Som mest fanns det mer &n tjugo
verkstidder. Man kan med fog hiivda att Fiissen och dess omgivningar var lutmakarhantverkets
”vagga” i Europa. De mest eftersokta lutorna tillverkades emellertid i de italienska stdderna
Padua, Bologna och Venedig, men pafallande manga av de dir verksamma méstarna kom just
fran Fiissen med omnejd.

Pa 1560-talet var antalet lutmakare sa stort att man fann anledning att pa nagot sitt reglera
verksamheten. Detta skedde i en fortfarande bevarad skraordning, som ocksa var den forsta
och lidnge den enda i sitt slag.4 Skraordningen faststilldes 1562 och dess viktigaste uppgifter
var att sikerstilla kvaliteten pa de tillverkade instrumenten, att begriansa konkurrensen och att
ddrmed halla priserna pa en hog niva. Av skraordningen framgar vidare att

- ldrlingstiden var fem ar

- mistaren fick anta en lédrling forst tre ar efter det att den forre fullgjort sin larlingstid

- ldrlingen maste betala till skraladan, dels en gulden for att bli antagen och dels forsta
manadens inkomst som geséll

- gesilltiden var tre ar

- gesillen som masterstycke skulle “med egna hinder” tillverka en luta med alla
tillbehor

- skraet sedan avgor om misterstycket skall godkénnas eller ej

- den nye méstaren maste deponera tva gulden i skraladan

- den nye mistaren inte fick ha nagon larling under de tre forsta aren

- den nye mastaren, savida han inte var gift, maste dga sin ”"Rauch” (d.v.s. sitt hushall)
och sina verktyg for att fa utova sitt yrke.

Skraordningen avslutades med bestimmelsen att endast skraets medlemmar far kopa, mirka
och silja obearbetat virke for lutornas bottnar.

Skraordningen reviderades den 22 april 1606 och bland @ndringarna mot den tidigare kan
foljande nimnas:

- att som ldrling endast den kunde komma ifraga som var en “réttskaffens och
inoméktenskaplig son till foridldrar, som var undersatar i furstbiskopsstiftet Augsburg”

- att gesilltiden forkortades till tva ar

- att geséllen maste arbeta minst tva ar hos en méstare i Fiissen for att fa gora ett
miésterstycke, savida han inte var son till en borgare, alternativt méstare, i staden, eller
gifte sig med en dotter till eller en @nka efter nigon mistare samt

- att den som forblev ogift ej fick arbeta som maéstare.

Skraet sammantradde fyra ganger arligen och den medlem som uteblev utan laga forfall fick
bota. Botfilld blev ocksa den som fortalade en annan méstare. Jakob Most, sannolikt Raphael
Mests far, horde till de mistare som undertecknade 1606 ars skraordning. Efter 1600 antogs
nya mistare i skraet med vissa tidsintervaller: i borjan med fem ars mellanrum och senare
med kortare. Antagningarna har sikert skett med en festlig inramning och de forlades i regel
till nagon helgdag, t ex midfastosondagen.

Skraet sag som en av sina viktigaste uppgifter att fa ut hogsta mojliga pris for instrumenten.
Man lit virdera dem i Italien och faststillde ett ldgsta pris som ingen fick underskrida. I vissa
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fall hade skraet forkopsritt till instrumenten och tidvis har det fungerat som
forsdljningsorganisation. I skraets intresse lag ocksa att bevaka tillgangen pa virke och 1609
hade man stora bekymmer med en omfattande utforsel av idegranvirke. Hanteringen och
forsdljningen av detta sillsynta och atravirda trislag var strangt reglerad, i manga fall
monopoliserad. I sjdlva verket kunde idegranen na hogre priser som ramaterial till langbagar
for den engelska armén sa lutmakarna konkurrerade I detta fall med vapenindustrin!5
Idegranen anvindes framfor allt till corpus ”span” pa lutorna och Mest-lutan i Linkoping &r
ett bra exempel pa detta. Den omfattande utforseln 1609 och det faktum att en av skraets egna
medlemmar, Mang Hellmer, hamstrade 1200 radmnen av idegran framkallade en omedelbar
reaktion fran skraet. Man sag hela sin nédring hotad, men skraet lyckades efter skriftliga
inlagor till hogre myndigheter fa stopp pa verksamheten och man kunde andas ut for denna

gang.

Skraordningen ger oss en god bild av lutmakarhantverkets organisation, men ger inga nirmare
detaljer om hantverket i sig. Virkets stora betydelse dr dock klar och manga ganger valde
lutmakarna sjdlva ut detta pa rot. De kunde tillbringa veckor i skogarna for att hitta lampliga
trad. I regel fdllde man trdden sjdlv vid en noga utvald tidpunkt, som bestimdes av lang
erfarenhet och tradition. Torkningen av virket var en langsam, men synnerligen betydelsefull
process och hir tvangs lutmakarna att planera pa lang sikt. Lutmakarna tillverkade framfor
allt lutor, men dven andra kndppinstrument liksom strakinstrument. Strakinstrumenten kom
senare att dominera, men fortfarande kallas hantverket i Frankrike och Italien lutherie”
respektive “liuteria”. P4 samma sitt som i andra hantverk gick yrket ofta i arv fran far till son
och genom “resonemangsiktenskapen” skapades vittférgrenade sldktforbindelser samt
beroendeforhallanden. Allt detta innebar stabilitet och att en mycket lang och kontinuerlig
tradition kunde bibehallas.

Raphael Mest - lutmakarméstare fran Fiissen

Raphael Mest foddes ca 1590.° Hans far var formodligen lutmakarmistaren Jakob Most.
Denne kom ursprungligen fran garden Furt vid Sameister, strax norr om Fiissen. Jakob gifte
sig med en av dottrarna till lutmakarmistaren Wolfgang Wolf (dod 1591) i Fiissen. Av denne
Wolfgang finns f.6. en 12-korig luta bevarad.” Wolfs farfar, J org, hor till de tidigast kiinda
lutmakarna i Fiissen: han vann burskap i staden 1493. Genom sitt giftermal, som skedde 15
maj 1571, underlittades Jakob Mosts burskap 1 Fiissen: han vann detta 1578.% Som jag
tidigare namnt horde Jakob Most till de méstare som undertecknade 1606 ars skraordning och
hans namn finns dven pa den klagoskrift som skraet ingav mot idegranutforseln. Jakob Most
avled i november 1615. Inga instrument av hans hand &r bevarade.

Raphael hade alltsa hantverket i blodet och sin lidrlingstid bor han ha tillbragt hos fadern. Hur
lang denna tid har varit vet vi inte, men skraordningen stadgade fem ar. Efter ldrlingstiden bor
han ha gett sig ut pa vandring, kanske pa Via Claudia Augusta Gver alperna via Trento till
Padua. I Padua verkade lutmakarméstaren Michael Hartung och Raphael kom i ldra hos
honom. Detta framgar klart av Mests namnsedlar: “Raphael Mest in Fiessen, Imperato del
Misier Michael Hartung in Padua ...” Hartung sjdlv kom ursprungligen fran Tiefenbruck, som
lag alldeles i ndrheten av Sameister, Jakob Mosts fodelseort. Det dr fullt mojligt att Hartung
och Most kidnde varandra och i sa fall vore det naturligt om fadern formedlade kontakten med
Hartung som hor till de mest framstaende lutmakarna under denna tid. Hartung var elev till
Leonhard Tiefenbrucker, sjéilv bordig fran Tiefenbruck och tillhérande en stor slikt av
berdmda lutmakare. Av Michael Hartung har vil Raphael bl.a. ldrt sig att bygga lutor “nach
Italidnischer Fagon”, d.v.s. lutans botten byggdes upp av manga, smala s.k. ’span”. Hur linge
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Mest stannade hos Hartung vet vi inte, men om vi foljer skraordningen sa ér ca tre ar rimligt
att anta.

Raphael bor ha atervint till Fiissen senast 1610 att doma av namnsedeln i en luta, som tidigare
fanns i Breslau.” 1614 eller 1615 gifter sig Raphael med Maria Endres (eller Endras) och 1616
upptas han tillsammans med Michael Straub och Hans Fichtoldt som maéstare i skret.'® Fran
1614 innehade Raphael ”das Haus des Hellmer”, nr 134 (nuvarande Franziskanergasse nr 9)
vid “Lautenmacherhof”. Fastigheten gick sedan i arv inom familjen Mest atminstone till 1803.
”Das Haus des Hellmer” tillhorde tidigare Magnus Hellmer, ocksa han lutmakarméstare, men
ej att forvixla med den tidigare nimnde Mang Hellmer. Raphael Mest framlevde sannolikt
resten av sitt liv i Fiissen och har troligen varit asyna vittne till svenskarnas harjningar i
staden. Inte mindre 4n tre ganger besatte dessa staden. Forsta gangen i juni 1632 under
general Johan Banér plundrades delar av staden, liksom St. Mang-klostret och det nybyggda
franciskanerklostret. For att staden inte skulle brandskattas fick invanarna betala 5000 floriner
i 1osen. I slutet av juli aterkom svenskarna och beskot staden. Den 23 november 1646 var det
Carl Gustaf Wrangels tur att besitta Fiissen. Trots att invanarna betalade 6000 floriner denna
gang kunde man inte undvika plundring och forst efter ca 10 dagar limnade svenskarna
staden. Som en foljd av alla hirjningar i Fiissen hade en tredjedel av husen forstorts, tomts
eller forfallit. Tva tredjedelar av invanarna var doda eller hade flytt. Raphael Mest horde till
dem som klarade sig med livet i behall. De sista uppgifterna vi har om honom hérror fran
1658 da han tillsammans med tre andra mistare bevittnade ett ldrlingsbrev for Andreas Ott.
Datum f6r Raphael Mests dod ir inte kint.'' Han efterlimnade atminstone ett barn, sonen
Ulrich, f6dd den 14 januari 1628 och denne har belagts 1650 i Innsbruck och 1670 i Rom. En
Michael Most innehade das Haus des Hellmer” mellan 1777 och 1803.

Av Raphael Mests hand kinner vi sex instrument, varav tre dr bevarade. Dessa utgor
naturligtvis endast en brakdel av hans produktion och det dr déarfor svart att bedoma hans
skicklighet pa ett sa magert underlag. Forutom de bevarade instrumenten finns det emellertid
annat som talar for att Mest var en framstaende lutmakare. Hans namn &r fortfarande levande
en bit in pa 1700-talet och en kunnig, vederhéftig person som Ernst Gottlieb Baron skriver ar
1727: ”Vad anbelangar lutorna fran Fiissen sa dr nagra gjorda alltfor mycket efter det zldre
skicket, namligen runda som ett dpple och dessa dr det vanligtvis inte mycket bevint med.
Emellertid har Raphael Mest, som ldrt hos den berdomde Michael Hartung i Padua och som
levde ar 1650 och 1627, i alla fall bittre utmirkt sig.”"?

I det foljande redovisas en sammanstéllning 6ver kidnda uppgifter om Raphael Mests
instrument:

Luta med tryckt namnsedel “Raphael Mest in Fiessen, imperato del/Mesier
Michael Hartung in Padua me/fecit anno 1610”. Lutans botten har nio
morkbetsade span av bjork, skruvlada i vinkel samt sérskild skruvlada for de tva
lagsta korerna. Greppbridan har fasta band av ben. Ombyggd och reparerad
flera ganger: 1806 av Gottlieb Fichtel samt 1826 av Wilhelm Geitner, bada fran
Breslau. Lutan har tillhort Carl Maria von Weber, som var kapellmistare vid
operan i Breslau 1804-1806. Mattuppgifter (i cm): langd (80,5) 53, skruvladan
29,5, bredd 32 och djup 14. Instrumentet forvirvades 1869 till Schlesisches
Museum fiir Kunstgewerbe und Altertumer i Breslau och hade inventarienumret
5516. Lutan forsvann sannolikt i samband med andra vérldskriget. Trots
efterforskningar i Polen har instrumentet ej kunnat patriiffas."
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Luta med tryckt namnsedel “Raphael Mest in Fiessen, Imperato/del Misier
Michael Hartung in Pa-/dua fecit 1617”. Lutans botten bestar av 33 span av
idegran och dr nagot oméndrad. Totalldngden 4r 112 cm. Den har fatt nytt lock
(30,5 x 45,8 cm). Greppbridans ldngd dr 28,6 cm. Hals och skruvlador ir ej
ursprungliga. Mensuren dr 64,5/91,5 cm. Lutan befinner sig 1 Germanisches
Nationalmuseum, Niirnberg, med inventarienummer MIR900." Enligt senare
uppgifter befinner sig denna luta numera i Stadtmuseum Fiissen."’

Luta med tryckt namnsedel "Raphael Mest/in Fiessen 1638”. Instrumentet
skinktes den 2 oktober 1846 till Sammlungen des Historischen Vereins
Wiirzburg av Apollonia Démling. Hela denna samling kom senare att inga i
Mainfriankisches Museum i Wiirzburg och lutan fick inventarienumret H. 7822.
Lutan forstordes vid Wiirzburgs brand den 16 mars 1945. Nidrmare uppgifter om
den saknas.'

Viola d’amore med namnsedel “Raphael Mest in Fiessen 1643”. Detta dr
mojligen den #ldsta bevarade viola d’amoren. Instrumentet 4r i gott skick och
synnerligen elegant. Det befinner sig nu i Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum,
Innsbruck."”’

Luta, "helt av gran och mycket fint arbetad”, har befunnit sig R. Leibbrands
samling i Berlin. Ovriga uppgifter saknas och dess 6de dr okint.'®

Mest-lutan i Linképing — beskrivning

Nir man betraktar instrumentet som helhet sa frapperas man av det lilla formatet. Vidare finns

det en obalans mellan corpus och dvriga delar av instrumentet: hals och skruvlador gor ett

mycket klumpigare intryck 4n corpus. Lutan &r skadad: locket har ett flertal smala,

lingsgaende sprickor och botten har firre, men betydligt bredare sprickor. Kanten mellan lock

och botten ir illa atgangen. Fran instrumenthistorisk synpunkt har dock dessa skador knappast
o .. . .. . 19

nagon betydelse. Lutan &r dock inte spelbar i sitt nuvarande skick.



Raphael Mest-lutan i Linkdping

Lutans corpus har en relativt rund form. Det hela liknar en kompromiss mellan den form som
favoriserades av de tyska lutmakarna (Tieffenbrucker, Hartung m.fl.) och den vi finner hos de
yngre italienarna (Matteo Sellas m.f1.).%° Corpus’ djup dr 12,9 cm. Lutans botten bestar av 23
span av idegran, sagade av den morka kiarnveden och den ljusa splinten. Detta sitt att anvinda
idegranen var omtyckt bland de tyska lutmakarna och det ger ett estetiskt tilltalande intryck.
Man forstar mycket vil varfor idegranen var sa eftertraktad. Botten &r utan tvivel tillverkad av
en méstare. Pa botten finns tva sma elfenbensknoppar, mellan vilka en dubbel tarmstring &r
spand. Denna anordning var vanlig och finns bl.a. pa lutor i Victoria and Albert Museum,
London, samt i Musikmuseet, Stockholm. Den aterfinns ocksa pa en malning av Willem van
Mieris. Forklaringen till detta kan vara att lutan med sin rundade botten &r svar att halla och
en tarmstriang placerad pa detta sétt kan underlitta. Striangen kan dven féstas vid en knapp och
det kunde behovas, da lutan ibland spelades staende.”' P4 insidan av botten finns en tryckt
namnsedel: "Raphael Mest in Fiessen, Imperato/del Misier Michael Hartung in Pa-/dua me
fecit, Anno 1633”. De tva sista siffrorna i artalet har skrivits fér hand, varvid den sista har
andrats fran en ursprungligen tryckt tvaa.



Raphael Mest-lutan i Linkdping

Locket (lingd 36 cm och bredd 26,3 cm) #r sannolikt av finadrig, kvartersagad gran. Pa locket
finns antecknat: ”Tillhort Drottning Christina”. Lockets kantlist dr gjord av elfenben och
nagot morkbrunt trislag. Kantlisten dr delvis skadad och delvis helt borta. Bakom stallet finns
ocksa en trekantig inldggning, en s.k. ’pique” eller ’Spitze”, av samma material som
kantlisten. Pa locket finns det konstfullt och vackert utskurna ljudhalet med en estetiskt
tilltalande bladornamentik. Kring ljudhalet finns en dekorativt skuren yttre ring. Lockets
undersida dr forsedd med sju stycken tvirgaende balkar, placerade enligt en bestimd
indelning. Denna indelning forekommer med smérre variationer i manga lutor fran denna tid
och den bygger sannolikt bade pa talmystik och pa de klangegenskaper man ville
astadkomma. Vid stallets diskantsida finns tva mindre, snedstillda balkar och ljudhalets rosett
har forstarkts med tre korta balkar. Den traditionella indelningen gav dven anvisning var
ljudhal och stall skulle placeras. Mest-lutan foljer i allt vdsentligt det gdangse
konstruktionssittet.”



Raphael Mest-lutan i Linkoping

Stallet (lingd 19 cm) harmonierar i materialanvéindningen med kantlisterna och dess
utforande tyder pa att det dr fran tidigt 1600-tal. Det dr osymmetriskt: smalare och ldgre vid
diskantsidan 4n vid bassidan. Stallet dr placerat nagot snett i forhallande till lockets mittlinje.
Den som tillverkat stallet dr utan tvekan en méstare och det mesta talar for att det &r
ursprungligt. Vid stallet finns rester av mycket gamla tarmstringar eller senstriangar enligt en
bruklig, men oegentlig bendmning. Sammanlagt finns tio bitar bevarade, sannolikt pa sin
ursprungliga plats. De dr av tre typer: ordinért tvinnad tarm, hart tvinnad tarm och tvinnad
tarm glest verspunnen med tunn koppartrad. Diametern pa tarmstriangarna varierar mellan
0,40 mm och 0,94 mm och pa de 6verspunna mellan 0,75 mm till 0,92 mm. De 6verspunna
stringarna kan knappast vara éldre @n ca 1660 eller for den delen yngre @n 1796. John
Playford skriver nimligen 1664 att ”man nyligen har uppfunnit basstrdngar féor gambor och
fioler, eller lutor, som klingar mycket bittre och starkare dn de vanliga tarmstringarna, bade
med strake och med finger. Det dr en tunn metalltrad tvinnad eller modd omkring en
tarmstrang eller silke.. 25 Med utgangspunkt fran stringresterna ir det fullt mojligt att
rekonstruera den kompletta bestringningen av Mest-lutan, som varit férsedd med totalt 23
strdngar, varav den hogsta ér enkel och de Gvriga i par: en tolvkorig luta saledes.

Mensuren, den vibrerande stringldngden, ar foljande i cm: 50/54,2/58,7/63,7 och 70,7. Den &r
jamforelsevis kort. Pa en malning av Caspar Netscher finns en liknande luta avbildad med en
motsvarande stréingléingd.24

Halsen (langd 18.4 cm, bredd 7,7-9,6 cm) ér fist vid corpus genom det s.k. halsblocket, bl.a.
med en 6 cm lang handsmidd spik. Detta dr en alltigenom traditionell konstruktionsteknik.

Halsen dr sannolikt fanerad med ebenholts och har lingsgaende inldggningar av elfenben (?).
Tjockleken pa halsen varierar fran 1,9 cm vid skruvladan och 2,8 cm vid corpus. Halsen ér ej
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centrerad med corpus’ mittlinje utan &r kraftigt forskjuten mot bassidan. Greppbridan dr gjord
av ebenholts och limmad pa halsen. Greppbridan ir ej helt i plan med locket utan har hojt sig
ca 6 mm vid skruvladan. Greppbridan dr delvis infélld i locket med de s.k. ’spetsarna” (ty.
”Spitzen”, eng. ’points”). Pa den vinstra spetsen finns en lagning med ett avvikande
morkbrunt trislag. Detta tyder pa att nagon forindring har gjorts: lutan kan ha fatt ny hals
och/eller greppbréida.25 Greppbridan har ocksa en tydlig lingsgaende skarv. Ytterligare
skarvar finns vid greppbridans anslutning till skruvladan for basstringarna samt pa denna
skruvladas oversida, vilken dr en fortsittning pa greppbridan. Denna var ursprungligen
forsedd med nio band av tarmstringar. Ett av dessa band finns fortfarande kvar: troligen det
forsta narmast sadeln. Det dr virat dubbelt runt hals och greppbrida och diametern pa stringen
ar 1,1 mm.

Vid halsen och greppbridan ansluter de bada skruvladorna. Den ena (eng. “first head”) ar
avsedd for de hogsta atta korerna (sammanlagt 15 stringar). Dess lingd dr 21,5 cm och den ar
bojd bakat i ndstan rit vinkel mot greppbridan samt svagt S-formad. Den ir forsedd med en
s.k. ryttare” (ty. “Reiter”, fr. ”la petite poulie a la cheville de la chanterelle”) for den enkla,
hogsta stringen. Vid anslutningen till greppbridan har funnits en numera férsvunnen sadel,
sannolikt av elfenben. Den andra skruvladan (eng. ”upper long head”, ’long head” eller
“upper bass head”, ty. ”Basskragen”) dr avsedd for de fyra baskorerna (sammanlagt atta
strangar) och dess ldngd dr 25 cm. Den har varit férsedd med fyra, numera forsvunna,
separata sadlar pa varierande avstand. Skruvladan dr nagot svingd och tickt med en
fortséttning av greppbridan, saledes i plan med denna. Vid 6vergangen till greppbriadan finns
en utbuktning, vars funktion nirmast liknar en kroks. Gemensamt fér de bada skruvladorna &r
att de 1 utforandet harmonierar med halsen. Deras baksidor dr tickta med ett fanér, som har en
upprepad, genombruten 16vsagad figur. Ursprungligen har det funnits 23 stimskruvar, men
endast 17 dr bevarade. Dessa dr av tre varierande typer och det dr osédkert vilken av dessa (om
nagon) som dr samtida med skruvladorna.

Den "tvehévdade” lutan beskrivningar och jamférelser

Den "tvehovdade” skruvladekonstruktionen hos Mest-lutan forekommer savil i litteraturen
som i konsten under 1600-talet. De bevarade instrumenten av denna typ &r dock ytterst fa och
musik skriven speciellt for den tolvkoriga lutan dr mycket begransad till omfanget. Det mesta
talar for att denna luttyp var en 6vergangsform. Enligt den s.k. "Burwell Lute Tutor” (ca
1660) uppfanns den speciella skruvladekonstruktionen av en fransk lutenist, Jacques Gaultier.
Han var verksam i England fran ca 1617, anstélld forst hos Jakob I och senare hos Karl 1. Det
finns ett bevarat portritt av Gaultier, graverat efter Jan Lievens 1630-1633, dir han har en
“tvehévdad” luta i sin hand.”® T "Burwell Lute Tutor” ges en liten historik:

English Gaultier hath been of another opinion and hath caused two heads to be
made to the lute. All England hath accepted that augmentation, and France at
first; but soon after that alteration hath been condemned by all the French
masters, who are returned to their old fashion, keeping only the small eleventh'>’

Konstruktionen bor ha utvecklats ca 1620-1630. Under forsta hilften av 1600-talet
efterstravade man en utokning av lutans basregister och olika 16sningar var mojliga.
Overspunna stringar var dnnu inte uppfunna utan man anvinde tvinnade tarmstringar. Att
anvinda samma mensur for hela registret innebar problem: vid en kort mensur blev de
tillkommande basstringarna mycket grova med klart forsdamrad ton som f6ljd och med en
utokad mensur kunde diskantstrdngarna stimmas till onskad tonhojd. En 16sning var da att
bibehalla den kortare mensuren for diskantstringarna och ha en gradvis lingre mensur for
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basstringarna.”® De italienska lutmakarna (t.ex. Matteo Sellas) presenterade en annan 1sning
pa den s.k. "liuto attiorbato” som ocksa visade sig vara mer framgangsrik dn den
“tvehdvdade” konstruktionen.” Av “Burwell Lute Tutor” framgar att den sistnimnda luttypen
inte accepterades i Frankrike, atminstone inte for nagon ldngre tid. Vidare heter det, att

all the strings ought to have the same length of sound, and the sound of a string
must make room for the other; for besides the confusion that the length of
sounds produce, it also causeth a discord (since every bass cannot make a
concord with every small string). And this is the first reason. The second evil
effect that condemneth this alternation is that the sound of these long strings is
not good, and that sound is like that of one that sings in the nose. The third
inconvenience is that one cannot stop upon them long basses. The fourth reason
[is] that there is no symmetry in proportion in the two heads, and a lute so
framed is not a lute but a bastard instrument between a lute and a theorbo. The
fifth reason is that so many strings do exceed the breadth of the neck of the lute
and the reach of the right hand; the lute is an instrument hard enough and needs
not new difficulties. *

Den “tvehovdade” luttypen hade dock fatt fotfiste i England och 1652 publicerade Richard
Mathew sin ”The Lute’s Apology” med musik for detta tolvkoriga instrument. Mathew séger
om sin bok, att denna 4r ’den forsta som publicerats for den franska lutan”.*' Det forefaller
som om denna luttyp var nédra forknippad med de nya stimningarna (accords nouveaux) och
att den var a la mode i England under en tid. I Mathews The Lute’s Apology anvindes “Flat
French Tuning”32

Sida ur Lautenbuch der Virginia Renata von Gehema (Berlin, Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz Mus.
Ms. 40264)
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Den bevarade repertoaren for den tolvkoriga lutan &r inte sédrskilt omfattande. Endast sju
handskrifter och tre tryckta bocker med musik finns bevarade. De omspénner tiden fran c.
1630 till c. 1680 och huvuddelen &r av engelskt ursprung.3 3 Hir foljer en forteckning over
bevarade handskrifter med musik fér den tolvkoriga lutan:

Berlin, Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz Mus. Ms. 40264, Lautenbuch
der Virginia Renata von Gehema.

Edinburgh, National Library of Scotland Panmure, No. 4 och No. g3

Edinburgh, National Library of Scotland, Dep. 314/23, The Songbook of Lady
Margaret Wemyss, innehaller tva satser for tolvkorig luta

Oxford, Bodleian Library, Ms. Mus B1, John Wilson, innehaller 30 solostycken
och 226 sanger, varav 38 har ackompanjemang I tabulatur.

London, British Library, Add. Ms. 38,539, The ML Lute Book
London, British Library, Ms. Egerton 2013.
Oxford, Bodleian Library, Ms. Don C.57

Tabley House, Knutsford in Cheshire. The Tabley House Lute Book, innehaller
69 solostycken for tolvkorig luta.

Reusner, Esaias, Neue Lauten-Friichte 1676. I de handskrivna tilliggen i
exemplaret 1 Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz, Berlin (Mus.ms. 18380)
finns satser for en tolvkorig luta.*

St. Petersburg, Vetenskapsakademiens bibliotek, St. Petersburg Handskrift. O
no. 124.%

I sin intressanta artikel om continuolutan i England hidvdar Lynda Sayce att den tolvkoriga
lutan dr synonym med teorben, atminstone i England under mitten av 1600-talet. Robert
Spencer vill dock inte koppla ihop den tolvkoriga lutan med teorben eller teorblutan.”’ J ag
menar att ett ndrmare studium av kéllorna talar till Robert Spencers fordel i denna diskussion.

Thomas Mace ger i sin omfattande bok ”Musick’s Monument” (1676) bade en detaljerad
redogorelse for lutans konstruktion, handhavande och spelteknik. Betridffande skruvladans
design skriver han:

The next things you are to view are the 7wo Heads, the one Turned back, which
must carry 16 Strings, (accounting the Treble Peg double) and the Upright Head
must carry 8; all which make a 24-Strung-Lute... The more neat Those Heads
are wrought, the more Commendable; Yet they adde nothing to the Sound, but it
is the Back and Belly, which Principally give the Sound, and we use to say, the
Belly is the Chief producer thereof...>®

Detta kan indikera att den tolvkoriga tvehovdade lutan var den vanligaste typen under Maces
tid. De flesta av Maces musikexempel i luttabulatur dr ocksa avsedda for den tolvkoriga lutan.
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Mace gor en atskillnad mellan den engelska och den franska luttypen. Bade typerna dr
avbildade och sammanfogade i hans mérkliga konstruktion ”Lute Dyphone” och deras olika
skruvladekonstruktion dr uppenbar.3 1 beskrivningen av ”Lute Dyphone” kallar han den
tvehovdade delen ”The French-Lute-Part” och den andra delen ”The Theorboe-Part”. Mace
fortsitter: It Carries Completely 50 Strings, viz, 26 upon the Theorboe-Part, and 24 upon the
French-Lute-Part.”* Lingre fram i boken skriver Mace f6ljande:

The Theorboe, is no other, than That which we call'd the Old English Lute; and
is an Instrument of so much Excellency, and Worth, and of so Great Good Use,
That in dispite of all Fickleness, and Novelty, It is still made use of, in the Best
Performances in Musick, (Namely Vocal Musick.)

But because, I said It was the Old English Lute, It may be ask'd, Why is It not
then still so Call'd; but by the Name of the Theorboe'!

I Answer, That although It be the Old English Lute, yet as to the Use of It
Generally, there is This Difference, viz. The Old Lute was Chiefly us'd, as we
now use our French Lutes, (so call'd;) that is, only to Play Lone-Lessons upon,
&c. But the Theorboe-Lute is Principally us'd in Playing to the Voice, or in
Consort, It being a Lute of the Largest Size; and we make it much more large in
Sound, by contriving unto [/t a Long Head, to Augment and Increase that Sound,
and Fulness of the Basses, or Diapasons, which are a great Ornament to the
Voice, or Consort.”!

Lute Dyphone ur Thomas Mace Musick’s Monument 1676

Liksom Mathew kallar Mace saledes den tolvkoriga, tvehovdade luttypen for ”the French
Lute”. "Musick’s Monument” dr i mycket en forsvarsskrift for lutan, men den var ett fruktldst
forsok att ateruppvicka intresset for ett instrument som hade fallit ur modet.*

Den ’tvehovdade” lutan beskrivs slutligen i det s.k. “James Talbot’s Manuscript” (ca 1700)
med manga intressanta mattuppgifter. Till skillnad fran Mathew och Mace kallar Talbot denna
luttyp for ”the English (or twoheaded) Lute”. Med “French Lute” avser Talbot det elvakoriga
instrument vi vanligen forknippar med den franska lutmusiken under mitten av 1600-talet.
Talbot ger en kort beskrivning av den ”tvehévdade” lutan:
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Z ENGLISH (OR TWO HEADED) LUTE. La Tour

It has 4 small Nutts bearing off obliquely (as Theorboe) which carry each two
single strings viz 1 bass and its octave string. Ag.

The great Nutt on the neck carryes 7 double ranks of treble one single treble in
all Ranks 8 Strings 15. Ag.

Whole number of trebles and Bass Strings = 23. Ag.

The 8 Basses have their upper head lying straight as the Theorboe: the 15
Trebles have the [lower] head bearing back as the French Lute of which this
seems to be an improvement. Ag.Tuning the same with Fr Lute except 1 string
lower viz AA. Basses better by different length on Nutts: it carryes one double
rank of Basses below the Fr Lute viz AA. Then CC etc as the Fr Lute. Thus this
Lute has 12 ranks whereof all but the last two are double = 22 Strings.
Crevecoeur.

9 Fretts.™?

Beskrivningen passar, som synes, mycket bra pa Mest-lutans skruvladekonstruktion,
stranguppsittning och antal band.

Att doma av framfor allt det holldndska genremaleriet skulle den “tvehévdade” lutan ha varit
vanlig under 1600-talet. Man bor dock vara mycket forsiktig innan man borjar generalisera
utifran musikikonografiskt material. Att luttypen varit ett omtyckt motiv behdver i och for sig
inte betyda att den ocksa varit vanligt forekommande som musikinstrument. Genremaleriet
innehaller manga stereotyper och kopiering efter férlagor skedde ofta. Det finns dock en
slaende Gverensstimmelse mellan bestrdngningen av de avbildade lutorna i malningarna dven
om andra detaljer pa instrumenten kan variera mycke‘[.44 De tidigaste bilderna med den
“tvehdvdade” lutan kan dateras till borjan av 1630-talet (t.ex. Jan Lievens 1630-1633 och
Pieter Codde 1633). Vanligen ir luttypen forknippad med en kvinnlig musikant och miljon ar
ofta hogborgerlig, girna ett musicerande sillskap. Ett genomgaende drag ir att lutorna pa
bilderna har en smalare och lingre corpus @n Mest-lutan. De har ocksa mer harmoniska
proportioner mellan hals/skruvlador och corpus. Nagra bilder 6verensstimmer emellertid nira
med Mestlutan, t.ex. malningar av Caspar Netscher.*”

Det finns endast ytterligare sju bevarade “tvehdvdade” lutor:
”Mangnus Hellmer Zue/fiessen... 16... Jar”. (privat samling, Budingen).

”1596// Jonas Stehelin in Argen[tum] Johann Adolph Boningk//in Bobsingen
hab die lauthe//renoviret. Den 12 decembr://Anno 1664.” (Musikinstrumenten-
Museum, Leipzig, nr 494).

”Johannes Rehm in Fuessen// me fecit Anno 1607.” Reparerad av Matthias
Hummel 1701 och Sebastian Schelle 1721. (Germanisches Nationalmuseum,
Nurnberg, nr MIR 905).

“In Padova Vendelio Venere 1603.” (Hessisches Landesmuseum, Darmstadt,
inventarienr Kg 67: 106, tidigare M. 1. 30). Den har tolv korer 1x 1,7 x 2 och 4
x 2. En skadad, men synbarligen dkta konvertering till tolvkorig tvehdvdad luta.
Ljudhalet &dr utformat som en skold med tre liljor. Stringliangderna &dr 67 och 72
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cm, d.v.s. alla basstrdngarna har samma stringlingd. Greppbridans lingd 27.5
cm och lockets storlek dr 33 x 48 cm. Corpus ér tillverkat av idegran.46

Anonym luta. (Tokyo, Ueno Gakuen College, inventarienr 28). Tolv korer:1 x 1,
6 x 2 and 5 x 2. Stringldngden &r 62.5 cm. Lutans vackra corpus har nio span av
flammig 16nn med en morkrod ytbehandling och en enkel, men ursprunglig
dekoration av ljudhalet. Corpus kan mojligen dateras till 1500-talet. Resterande
delen av lutan &r ett klumpigt forsok att aterskapa en tvehovdad luta med enbart
en enkel strianglidngd. Hals och greppbrida ar tillverkade i ett s‘[ycke.47

”Giorgio B..icart In Fioren”. (Musikinstrumenten-Museum Preussischer
Kulturbesitz, katalognr 4666). Lutan inkdptes av museet 1960. Den har alla
karakteristika fran den tolvkoriga lutan avbildad i otaliga malningar, med ett
undantag: samtliga stimskruvar pa basskruvladan &r placerade pa samma sida.
Enligt museets beskrivning har lutan en 1600-tals corpus och &r i daligt skick.
Den rika samlingen av musikinstrument i Berlin-museet fore andra virldskriget
forstordes eller forsvann helt i samband med kriget. Museet lyckades senare
forvirva ett antal lutor bl.a. fran 1900-tals lutbyggaren Peter Harlans verkstider
i Markneukirchen. Harlan byggde om manga originalinstrument, d.v.s. tillférde
nya halsar m.m. Denna luta tillh6r den kategorin, d.v.s. har en dldre corpus, men
hals och skruvlada har ersatts. Om denna luta i originalskick faktiskt var en
tolvkorig tvehovdad sadan dr omojligt att avgéira.4

“Wolfgang Wolff”, Fiissen 1500-talet (Stadtmuseum Fiissen). Konverterad till
en tolvkorig luta 1646, enligt uppgifter fran museet. Hur konverteringen ar gjord
ar inte kdnt. Uppskattade strangldngder ar c. 62, 68, 73, 78.5, 86 cm. Den har 15
span av 16nn. Av intresse dr att denna luta ocksa har sitt fodral bevarat: enligt
min kélla dr lutan bevarad i ett fodral som exakt dr anpassat efter det tvehdvdade
instrumentet. Insidan av fodralet dr kldtt med 16-talstryck i dekorativa graverade
monster. Av dessa tryck dr atminstone ett daterat till 1646 och i avsaknad av
annan datering blir 1646 datum post quem. Som tidigare ndmnts dr Wolfgang
Wolf sannolikt Raphael Mests morfar. Wolfgang Wolf dog 1591 och troligen &r
det bara corpus som ursprungligen dr byggd av Wolff. Den tvehévdade
skruvladekonstruktionen bér ha tillkommit mellan 1590 och 1646.%

Vid en jimforelse kan man konstatera att lutorna har betydligt lingre mensur och storre
corpus dn Mest-lutan. De flesta av instrumenten har reparerats och sannolikt ocksa forandrats.
Betriffande mensuren pa diskantstringarna uppvisar Hellmer-lutan och uppgifterna i Talbot-
handskriften ndra overensstimmelse betriffande diskantstrangarna. Mest-lutan &r hér nistan
10 cm kortare och den dr ocksa mindre betriffande totallingd, halslingd, corpus’ lingd,
ljudhélets diameter och basskruvladans lingd. Daremot dr Mest-lutans corpus bredare:
uppenbarligen har den luta som Talbot uppmiitte haft en langsmal corpus av det slag man ofta
hittar pa de konstnarliga bilderna.”® P4 grundval av det mycket begrinsade
jamforelsematerialet dr det svart, for att inte sdga omojligt, att hitta en séker “urtyp” for den
“tvehovdade” lutan. Det dr darfor ocksa svart att avgora i vad man Mest-lutan &r
representativ. Jimforelsematerialet antyder dock, att Mest-lutan dr ndgot mindre &n normalt,
framfor allt betraffande mensuren.

Mot bakgrund av att sa fa “tvehovdade” lutor har bevarats sa dr varje exemplar naturligtvis av
stort intresse, men man kommer inte forbi fragan om instrumentet befinner sig i sin
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ursprungliga skepnad eller om nagon forindring har skett. I museer och privatsamlingar finns
atskilliga lutor, som varit foremal for ombyggnad i storre eller mindre omfattning och som
naturliga inslag i musikinstrumentens utvecklingshistoria.’' Dessa forindringar kan manga
ganger vara svara att upptiacka om de ir skickligt gjorda. Betriffande Mest-lutan visar skarven
pa greppbradan, men i synnerhet greppbridans infistning i locket tydliga spar av
forandring/reparation. Dessa spar ger dock ingen klarhet i om fordndringen varit mer eller
mindre omfattande. I ena ytterlighetsfallet kan bade hals och skruvlador ha bytts och i andra
kan det rora sig om en mindre reparation. Om det skett en fordandring i bestrangningen sa
borde stallet ha bytts eller andrats, men inget tyder pa detta. Tillverkningsaret, 1633, dr
visserligen tidigt for en “tvehdovdad” luta, men fullt rimligt. Det rader som tidigare omnamnts
en viss obalans mellan corpus och hals/skruvlador. Detta giller ocksa for den
hantverksmissiga kvaliteten pa hals/skruvlador, som inte alls nar upp till den man finner pa
corpus. Att Raphael Mest var en forstklassig hantverkare med ett utvecklat estetiskt sinne dr
hans bevarade viola d’amore ett synligt bevis pa. Jag vill halla for troligt att lutan har fatt ny
hals och nya skruvlador och att denna ombyggnad skett under 1600-talet.

Prosten Lars Kraft och drottning Christinas luta

I stiftsbibliotekets donationsbok finns foljande anteckning under 1796: "Hiradsprosten Lars
Kraft i Norra Vi... 1 st luta, som varit drottning Christina tillh6rig och af henne nytt; ad..”
Den som skénkte lutan till stiftsbiblioteket var alltsa prosten Lars Kraft (1730-1797) i Norra
Vi, Ydre kontrakt i Linkopings stift. Hur lutan kommit i dennes dgo gar inte att limna nagot
bestdmt svar pa. Om lutan gatt i arv borde en sadan mirkvirdighet finnas med i
bouppteckningarna efter Krafts far eller svérfar. I faderns bouppteckning fran 1768 finns
ingen luta upp‘[agen.5 3 Krafts hustru var dotter till kyrkoherden i Horn, Anders Schorling
(1690-1769), men han finns inte i personregistret dver bouppteckningar ingivna till Kinda
hiradsratt. Anders Schorling dr annars en intressant person i sammanhanget med sitt
dokumenterade musikintresse. Han studerade i Uppsala fran 1712, blev ”director musices &
cantus” i Linkoping 1722, bibliotekarie och gymnasieadjunkt dir foljande ar samt kyrkoherde
i Horn 1734. Vid invigningen ar 1754 av den nya kyrkan dir berittas, att “instrumental-
musique uppfordes uti kyrkion och vidare att man efterat samlades till middag pa Aby siteri.
Dir continuerades gliadjen med skott, musique och dants hela natten”. Av visst intresse ar
ocksa att Schorlings far, med samma namn, var ’subcantor scholae” i Linkoping 1686 och
senare komminister i Skirkind.”*
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Drottning Christina. Privat 4go. Svenska portrittarkivet 1922:257

I och for sig behdver man inte leta speciellt efter en musikaliskt lagd person for att finna ett
samband med Mest-lutan: uppgiften att den tillhort Christina gor att den dven har haft ett
“utommusikaliskt” intresse. Som prastman bor Lars Kraft ha haft ett vittforgrenat kontaktnét
och troligen hade han, liksom manga andra under tidsperioden, ett intresse for “’kuriositeter”.
Han kan ha fatt lutan i gava eller kopt den. Hur lutan 6ver huvud taget funnit vigen till
Sverige och nér detta i sa fall har skett kan man endast spekulera 6ver. Sverige hade under
forsta hilften av 1600-talet livaktiga forbindelser med Tyskland, bade i krigiskt och kulturellt
hinseende. I det har sammanhanget kan ndmnas att Lars Krafts farfarsfarfar inkom fran
Tyskland och tjdnstgjorde som hovkamrer pa Odensviholm i Kalmar ldan. Nagot samband
mellan denne och lutmakarfamiljen Kraft i Fiissen-Faulenbach kan inte bel'eiggas.5 > Med tanke
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pa svenskarnas hérjningar i Fiissen 1646 kan det ligga nira till hands att anta att Mest-lutan &r
ett krigsbyte, men det finns inget som styrker detta. Eftersom lutan under 1600-talet var ett
mycket uppskattat och vida spritt instrument sa har sikert manga varit i omlopp dven i
Sverige; Det finns ocksa kéllmaterial, som ger klara beldagg for detta. Ar 1637 importerades
60 buntar lutstringar och tre lutor till Stockholm. Ar 1652 inventerades pfalzgreven Casimirs
husgerad pa Stegeborg och da fortecknades fyra stycken lutor, de tre med foder [fodral]”.”®
Axel Lillie (1603-1662) pa Lofstad spelade luta och han skrev i ett brev till sin svager Carl
Morner foljande:

K[dre] B[ror] efter jag inte synnerligt har till att giora sa gior well och sént mig
nagra grouffua lute stringa till ett par eller 8 ifran de grouffuaste och sa till de
grannesta, effter jag inte har till att giéra om affton, och om du ville lata aff sdta
vargemascum [bergamascol och nagra andra stocken, som litte dro. K. B. sént
mig de stréinga, att jag kan bedra [bestringa] hela luta, f6r hon har inga stréinga,
allenajs7 jag har sjdlff nagra cnutar (tarmstriangar till band?), dem behoffer jag
inte”.

Det finns inget som motsédger att Mest-lutan kom till Sverige redan under 1600-talet och jag
vill halla for sannolikt att sa skett.

Slutligen pastaendet att Mest-lutan tillhort drottning Christina och varit af henne nyttjad”.
Nagra narmare uppgifter som bekriftar detta lamnas inte av Kraft. Det finns atskilliga foremal
i kuriositetskabinettet som tillskrivs den eller den beromda personen, men i en del fall kan
man av stilhistoriska eller andra skil vederldgga dessa attribueringar.5 i fraga om Mest-lutan
kan man forst konstatera, att den rent tidsmissigt kan ha tillhort Christina. Hon var vid tiden
for lutans tillkomst sju ar gammal och det kan verka bestickande att instrumentet &r sa litet,
lampligt for ett barn. Det finns heller ingen anledning att ifragasitta den datering, som finns
pa lutans namnsedel. Christinas musikintresse dr vil dokumenterat, men man har betvivlat att
hon sjilv spelade nagot instrument. Det finns dock en killa, som kan tyda pa motsatsen, men
som ocksa kan hinsyfta pa hennes musiksmak mer allmant. Om Christinas kontakter med den
musikintresserade engelske ambassadoren Bulstrode Whitelocke heter det, att her majesty
would often come to Wh. And discourse with him of her musicke, whereof he was able to
make some judgement, which the queen found and liked well”.”

Det finns ett osdkert Christina-portritt av en okdnd konstnir (Svenska portrittarkivet
1922:257), som visar drottningen med en s k “tiorba” eller chitarrone (bada olika lutformer) i
famnen. Bordet till hger om henne ir fyllt av attribut for rikedom, vitterhet och ldrdom.
Lutan &r ritt klumpigt avbildad, men en intressant detalj dr dess botten, som &r gjord pa
samma sétt och av samma material som Mest-lutan. Dessvirre bevisar bilden ingenting i fraga
om hennes lutspel. Lutan kan vara ett attribut for hennes allmidnna musikintresse.

Christinas arv och sociala miljo bor ha verkat befrimjande pa hennes formodade lutspel. Flera
av Vasarna spelade luta och/eller hade lutenister anstéllda vid sina hov. Christinas far, Gustav
IT Adolf, var en skicklig lutspelare och om modern Maria Eleonora hette det, att hon
»vortrefflich die Laute spielte”. Aven Axel Oxenstierna spelade i sin ungdom luta. Det finns
manga exempel under 1500- och 1600-talen pa unga adelssoner som fick undervisning pa
luta. I Magnus Gabriel de la Gardies studieplan ingick t ex en timmes lutspel varje dag mellan
k1 13 och 14.%° Vid hoven har sannolikt undervisningen pa luta bedrivits av nagon av de
anstillda lutenisterna. Under 1630-talet fanns foljande lutenister vid det svenska hovet:
Giouan Battista Veraldi (1622-1631), Zacharias Krause (1621-1638), Frantz Behr (1635-
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1638) och Gottschalk Behr (1641-1643). Av dessa var den sistnimnde anmérkningsvirt hogt
avlonad, vilket skulle kunna tyda pa att han hade andra uppgifter som normalt inte ingick i
lutenisternas arbete. Det gar emellertid inte att beldigga om Behr eller nagon annan av
lutenisterna undervisat Christina eller andra vid hovet.”'

Lars Krafts uppgift om att Mest-lutan tillhort Christina och spelats av henne kan varken
bekriftas eller vederlidggas. Sa linge inget avgorande bevis for motsatsen presenteras kan Lars
Kraft ha ritt, men dven om anknytningen till Christina dr pahittad av honom eller nagon
annan sa finns uppgiften och denna ir kanske den enda anledningen till att lutan bevarats at
eftervirlden och i kuriositetskabinettet blivit en klenod av betydande instrumenthistoriskt
intresse.

Noter

! Denna artikel publicerades ursprungligen i Link6pings biblioteks handlingar, Ny Serie. Band 10, Linkdping,
1984, s. 5-23. En engelsk och uppdaterad version, A Lute by Raphael Mest in Sweden, trycktes i The Lute Vol,
XXXVII (1998) s. 1-28. Lutan behandlas ocksa i forfattarens uppsats Lutor och lutspel i tva malningar av
Ferdinand Bol och Michael Dahl i Musiken i konsten - Det klingande 1600-talet. En konstbok fran
Nationalmuseum redigerad av Karin Sidén. Nationalmusei arsbok 47, Stockholm 2001 s. 59-89. Lutan omnamns
forsta gdngen i litteraturen i Svenska Dagbladet, landsortsupplagan 13 april 1917 dér den beskrivs som “en Viola
d’amore, signerad av Michael Hartung in Padua 1633”. Korrekt, men kortfattad information ges i C.M.
Stenbock, Strovtag i Linkopings stiftsbibliotek, Linkdping 1918, s. 29. Daniel Fryklund korrigerar uppgifterna i
Svenska Dagbladet i sin uppsats Bidrag till kinnedomen om Viola d’amore (Svensk tidskrift for musikforskning
3 (1921), s. 13). Uppgift om lutan finns i Willibald Leo von Liitgendorff, Die Geigen- und Lautenmacher ... 2,
Frankfurt am Main 1922, s. 333, men med felaktigt tillverkningsar: 1767. Josef Zuth, Handbuch der Laute und
Gitarre, Wien 1926-28, s. 194, citerar Liitgendorff, men ifragasitter dennes datering till 1767. Daniel Fryklund,
Bidrag till gitarristiken (Svensk tidskrift f6r musikforskning 13 (1931), s. 47 f) kompletterar Zuth. En nagot
utforligare beskrivning och bild ges i Sigurd Wallin, Kuriositetskabinettet i Linkopings stifts- och landsbibliotek,
Linkoping 1958, s. 88 respektive bild 180. René Vannes, Dictionnaire universel des luthiers. 2, Brussel 1959, s.
37 ger kortfattad information, men skriver la Bibliothéque de Liickoping”. Instrumentet behandlas ocksa i
Christina. Drottning av Sverige, 2. rev. Uppl, Stockholm 1966, s. 603. Senare uppgifter om lutan finns i Ole
Vang & Eph Segerman, Twoheaded lute news (Fellowship of makers and restorers of historical instruments
Quarterly nr 10, October 1978, s. 31-38), i Adolf Layer, Die Allgduer Lauten- und Geigenmacher, Augsburg
1978, s. 159, I Friedemann Hellwig, The morphology of lutes with extended bass strings (Early Music 9 (1981),
s. 448) samt I Ernst Pohlmann, Laute-Theorbe-Chitarrone, 5. rev. uppl., Bremen 1982, 5.421.

% Mirkliga ting : Kuriositetskabinettet i Linkdpings bibliotek. Linkoping 2000.

3 Framstillningen i det f6ljande bygger pa Layer a.a, Richard Bletschacher, Die Lauten- und Geigenmacher des
Fiissener Landes, Hotheim am Taunus 1978; Adolf Layer, Die Fiissener Lautenmacherzunft (Unbekanntes
Bayern. Entdeckungen und Wanderungen, Miinchen 1955, s. 45 ff) samt Adolf Layer, Die Anfidnge der
Lautenbaukunst in Schwaben (Die Musikforschung 9 (1956), s. 190ff).

* 1562 ars skraordning finns i faksimil och klartext i Bletschacher a.a., s. 231. En engelsk oversittning finns i
Journal of the Lute Society of America 13 (1980), s. 87-92. Framstillningen bygger i 6vrigt pa Layer, Die
Allgéduer Lauten- und Geigenmacher a.a.

3 Ett tack till David van Edwards som pétalat detta.

6 Layer, Die Allgiuer Lauten- und Geigenmacher a.a., s. 159. Bletschacher a.a., s. 201 anger ca 1580. Ovriga
biografiska uppgifter ar himtade fran dessa bada verk.

7 Ett tack till David van Edwards som gjort mig uppmirksam pa detta instrument.

# Layer, Die Allgiuer Lauten- und Geigenmacher a.a., s.159 anger inget datum for giftermalet utan siger att
burskapet vanns den 15 maj 1571.

? Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe und Altertumer. Fuhrer und Katalog zur Sammlung alter
Musikinstrumente herausgegeben von Peter Epstein und Ernst Scheyer, Breslau 1932, s. 36

10 Bletschacher a.a., s. 201 anger att giftermélet digde rum 1614 med Maria Endres, medan Layer, Die Allgiuer
Lauten- und Geigenmacher a.a., s. 159 anger 1615 med Maria Endras.

a Layer, Die Allgduer Lauten- und Geigenmacher a.a., s. 159, anger att Mest dog den 28 september 1645 i
Kaufering bei Landsberg. Denna uppgift motsigs dock av Layer sjilv pa ss. 124, 128 och 137.
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'2 Ernst Gottlieb Baron, Historisch-theoretisch und practische Untersuchung des Instruments der Lauten...
Niirnberg 1727, s. 93

13 Schlesisches Museum a.a., s. 36.

14 Uppgifterna har vinligt stillts till forfogande av Friedemann Hellwig, Germanisches Nationalmuseum. Se
dven Friedemann Hellwig, Die Lauteninstrumente im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg (Gitarre und
Laute 1979 nr 6, s. 9f). Enligt Pohlmann, Laute-Theorbe-Chitarrone s. 360 ér artalet pA namnsedeln 1617.

'S Enligt viinligt meddelande fran David van Edwards.

1% Willibald Leo von Litgendorff, Die Geigen- und Lautenmacher ... 2, 2 uppl, Frankfurt am Main 1913, s. 560.
Hir finns ocksa en avbildning av namnsedeln. C. Heffner, Die Sammlungen des Historischen Vereins fiir
Unterfranken und Aschaffenburg zu Wiirzburg, Wiirzburg 1875, s. 141. Upplysningar har ocksa vilvilligt
lamnats av Dr Hans-Peter Trenschel, Mainfrankisches Museum, Wurzburg.

17 Veroffentlichungen des Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum 49 (1969), s. 39. Bilder av instrumentet finns i
Bletschacher a.a. s. 138. Enligt information ldmnad av Erich Tremmel kan attribueringen till Mest ifragasittas.
'® Liitgendorff, Die Geigen- und Lautenmacher ... 2, 2 uppl, a.a., s. 560; Layer, Die Allgiuer Lauten- und
Geigenmacher a.a., s. 159

' En ritning pé instrumentet har framstillts av Gunnar Lorentzon 1980 och 1981. Rontgenfotografier finns i
Stifts- och landsbiblioteket i Linkoping.

*0 Friedemann Hellwig, Lute construction in the Renaissance and the Baroque (Galpin Society Journal 27 (1974),
s. 23).

2l Robert Spencer, How to hold a lute: historical evidence from paintings (Early Music 3(1975),s.353f).

22 Friedemann Hellwig, On the construction of the lute belly (Galpin Society Journal 21 (1968), s. 129 f); Kurt
Rottman, Historical lute bellies from the standpoint of modern statics and acoustics (Galpin Society Journal 26
(1973), s. 25).

 Djilda Abbott & Ephraim Segerman,Catline strings (Fellowship of makers and restorers of historical
instruments Quarterly nr 12, July 1978, s. 28).

# Djilda Abbott & Ephraim Segerman, The names, string lengths and pitch standards of extended-neck lutes of
the 17" century (Fellowship of makers and restorers of historical instruments. Bulletins and communications nr
7, April 1977, s. 29

2 Jamfor diskussionen I Peter Piéffgen, Laute und Lautenspiel in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts,
Regensburg 1978, s. 20ff.

26 Lionel de la Laurencie, Le luthiste Jacques Gaultier (La Revue Musical 5 (1924), s. 32f). Se ocksa Robert
Spencer, Chitarrone, Theorbo and archlute ;Early Music 4 (1976), s. 419). I en uppsats presenterad vid
konferensen Le Luth en Occident, 13-16 maj 1998 i Paris, hivdade Robert Lundberg att den tvehovdade lutan
avbildad pa portrittet av Jacques Gaultier snararde var typisk for Nederldnderna #n for Frankrike eller England
pa grundval av ikonografiska killor.

" The Burwell Lute Tutor with an introductory study by Robert Spencer, Leeds 1974, fol. 68. Citerat av Robert
Spencer, Chitarrone, Theorbo and archlute a.a. s. 418

** William B Samson, The Twelve-course English lute (Lute Society Journal 19 1977), s. 51f). Michael Lowe,
The historical development of the lute in the 17" century (Galpin Society Journal 29 (1976), s. 16).

% Spencer, Chitarrone, Theorbo and archlute a.a., s. 414f. Hellwig, The morphology of lutes with extended bass
strings a.a., s. 449.

% The BurwellLute Tutor a. a., fol. 68.

! Adrienne Simpson, Richard Mathew and The Lute’s Apology (Lute Society Journal 8(1966),s .41).

32 Lynda Sayce, Continuo lutes in 17th and 18th-century England (Early Music XXII, No. 4 (1995) s. 667ff.)

3 Samson, a.a., s. 50. Sayce a.a. s. 671 ger en beskrivning av dessa handskrifter.

* Ett tack till Are Vidar Boye Hansen som ldmnat upplysning om denna handskrift.

% Ett tack till Are Vidar Boye Hansen som ldmnat upplysning om denna handskrift.

36 Ett tack till Are Vidar Boye Hansen som ldmnat upplysning om denna handskrift.

37 Spencer, a. a. Sayce a.a. s. 675.

38 Thomas Mace, Musick's Monument... London, 1676, s. 50.

* Mace, a. a. s. 32.

40 Mace, a. a. s. 205

*! Mace, a. a. s. 207

42 Mace, a.a. ss 32,50, 52 och 54

* Michael Prynne, James Talbot’s Manuscript ... IV. Plucked strings The Lute family (Galpin Society Journal
14 (1961), s. 55ff).

44 Sayce, a. a. s. 669f.
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* Abbott & Segerman, The names, string lengths and pitch standards... a.a., ,. 29. S. J. Gudlaugsson, Geraert
Ter Borch, Den Haag 1959, ss 242, 285, 287, 296, 297, 352, 364, 393 och 394. Se ocksd malningar av Eglon
Hendryck van der Neer, Franz van Mieris, Jan van der Hoeke, Hendrik Martensz Sorgh, Willem Mieris,
Ferdinand Bol, David Terniers d.y., Caspar Netscher m fl. En del av dessa malningar finns reproducerade i
Hermann Sommer, Die Laute in ihrer musikgeschichtlichen, kultur- und kunsthistorische Bedeutung, Berlin
1920.

46 Musikinstrumente aus dem Hessischen Landesmuseum, 16.-19. Jahrhundert; Ausstellung 26. 6. - 31. 8. 1980.
Wolfgang Beeh, ed. Darmstadt [Kumpf, 1980], s. 25. No. 19. Jag tackar Peter Kiraly, David van Edwards och
Lynda Sayce for information om denna luta.

*7 Jag vill tacka David van Edwards och Lynda Sayce som limnat information om denna luta.

8y ag vill tacka Martin Haycock och Annette Otterstedt viod Musikinstrumenten-Museum Preussischer
Kulturbesitz, Berlin for informationer om denna luta.

Yy ag vill tacka framfor allt David van Edwards, men ocksé Erich Tremmel for information om denna luta.

%% Pohlmann a.a., ss 364 och 375. Prynne a.a., s. 55ff, Hellwig, The morphoogy... a.a., s. 448, Konrad
Ragossnig, Handbuch der Gitarre und Laute, Mainz 1978, s. 175, Michael Saffle, Lutes and related instruments
in eight important European and American collections (Journal of the Lute Society of America 8 (1975), s. 28f
samt Hellwig, Die Lauteninstrumente... a.a., s. 9. )

3! Michael Prynne, Some remarks on old lutes (Lute Society Journal 1 (1959), s. 19ff).

>2 Donationsbok begynd 1784 (tjinstearkivet vid Stifts- och landsbiblioteket I Linkoping).

>3 Bouppteckning efter Lars Kraft. Sevede hiradsritt vol F 3 s. 1089ff. Landsarkivet iVadstena.

> De biografiska uppgifterna har i huvudsak himtats ur Linkopings stifts herdaminne 34, Linkoping 1919-1933.
Dessutom handskrift B 140 i Stifts- och landsbiblioteket i Link&ping.

5 Layer, Die Allgduer Lauten... a.a.,s. 153f.

%% Rikskansleren Axel Oxenstiernas skrifter och brefvexling. 11:2, Stockholm 1903, s. 696. William Karlson,
Stét och vardag i stormaktstidens herremanshem, Lund 1945, s. 333.

57 Erland Nordenfalk, Museet Lofstads slott, Stockholm 1967, s. 17.

38 Se diskussionen i Wallin a.a., s. 19ff.

% Carl-Allan Moberg, Christina och musiken (Christina a. a., s. 67).

5 Bengt Kyhlberg, Musiken i Uppsala under stormaktstiden 1, Uppsala 1974, s. 91f. Tobias Norlind, Frén tyska
kyrkans glansdagar 2, Stockholm 1944, s. 53f. Wilhelm Tham, Axel Oxenstierna: hans ungdom och verksamhet
intill &r 1612, Stockholm 1935, s. 83. Rudolf Fahraeus, Magnus Gabriel de la Gardie, Stockholm 1936, s. 14.

5! Erik Kjellberg, Kungliga musiker i Sverige under stormaktstiden, Uppsala 1979, s.109f.



