Den lutspelande Greve Losy

Ay Kenneth Sparr

Genom framfor allt Emil Vogls forskning ér vi ganska vil underrattade om Johann Anton
Losy von Losinthals biografi. Han foddes ca 1650 sannolikt pa familjens egendom Steken i
stdra delen av Bohmen i nuvarande Tjeckoslovakien. Fadern, som ursprungligen kom
fran Schweiz, var en vilbdrgad affdrsman och hamnade pa inkomstbringande poster 1 den
bohmiska férvaliningen. Han gjorde sig i slutet av 30-firiga kriget bemarkt vid forsvaret av
Prag mot svenskarnas attacker 1648 och blev adlad for sina insatser. Nagra konstnérliga
ambitioner eller intressen synes han inte ha haft, men han sag i alla fall tiil att Johana An-
ton fick lutenisten Achazius Kazimir Huelse till personlig betjidnt. Huelse och Johann An-
ton tycks ha haft nira personliga forbindelser eftersom de senare i livet upprétthdli ken-
1akten.

Losy skrevs in vid Karl Ferdinand-universitetet i Prag 1661 och promoverades till filoso-
fie doktor 1668. Hans avhandling hade den pompdsa titeln "’Conclusiones philosophicae,
sen philosophia Margaritis exornata’”. Avhandlingen ar i dag av stdrre intresse for sitt ti-
telblads an sitt innehalls skull. P4 titelbladet finns nimligen ett portrétt av den unge Losy
(se bild). Vid denna tid var det vanligt att de unga adelsméannen fullbordade sina studier
med en resa till andra landers kulturmetropoler och sa gjorde sannolikt dven Losy. Enligt
vissa uppgifter besokte han Italien, Tyskland, Frankrike och Belgien. Sadana resor har si-
kert haft mycket ati betyda dven for Losys musikaliska utveckling.

Vid faderns dod 1682 och senare broderns drvde Losy hela den valdiga férmdgenheten
och familjeegendomarna. Resten av sitt Hiv kunde han leva bekymmersfritl fran ekonomisk
synpunk! och musiken behévde aldrig bli ett levebrod for honom. Hans musicerande var
sikerligen ocksa forbehallet en intim krets av vénner. Losy fick, férutom grevevirdighe-
ten, ocksd Overta befattningen som 'Kammerrat’' i den béhmiska forvaltningen. [ tjans-
ten besdkte han ofta Wien och dar ingick han sina tva giftermal. Hans enda barn som
overlevde till vuxen alder hette Adam Philipp och drvde faderns intresse f8r musik. P4 dld-
re dar uppeholl sig Losy mest i sitt palats pA Hiberniagatan i Prag. Palatset finns fortfaran-
de kvar men inrymrmer numera Lenin-museet. Losy avled 1721, 71 ar gammal, och pa sin
dadsbadd #r han ha utropat: A Die luter, a Dio violiner!”’, Silvius Leopold Weiss tilldg-
nade Losy en mycket vacker musikalisk gravskrift: ”Tombeau sur la Mort de Mr Comie de
Logy arrivee 1721".

Losy och musiken

Losys betjant under ungdomsaren, Achazius Kazimir Huelse, har sdkerligen haft stor bety-
delse for dennes musikatiska utbildning och utveckling. Huelse bdr ha varit en musiker av
viss betydelse och Ernst Gottlieb Baron sager att han overtréffade fransmannen i {érma-
gan att uttrycka alla siags kanslor i musiken. Hueise var dock paverkad av fransk lutmu-
sik, bl a i sitt anvandande av “style brisé”’, och det finns bevarad hitmusik av hans hand.
Fransménnen hade et dominerande inflytande pd lutmusiken i mitten av 1600-talet och
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Titelbiadet till Losys avhandling ’Conclusiones Philosophicae . . .”’. Personen i bildens
hogra horn dr sannolikt Losy sjdlv. Hans adliga vapen syns pd en av fanorna.



detta fick ocksa langvariga efterdyningar 6ver hela Europa. Losy besokte enligt traditio-
nen Frankrike och bor ha haft utmérkia tilfilien ait mota fransk lutmusik pa dess egen
mark. Frnost Gottlieb Baron skriver att Losy s *framgangsrikt kombinerade den nya ita-
lienska och franska meteden att spela luta att han inte bara komponerade pé ett charme-
rande *kantabelt” sdtt, utan ocksa konstfardigt och djupt™. Det finns ett samtida vitine
som antyder att den italienska musiken gjort ett djupt intryck pa Losy och dessutom att
han verkligen besdkie {talien. Johann Kuhnau, Bachs foretrddare vid Thomas-skolan, be-
skriver i ett brev en informell musikalisk tdvlan mellan Losy, sig sjilv och Pantaleon
Hebenstreit i Leipzig i slutet av 1690-tajet. Losy blev vid derta tillfalle mycket imponerad
av Hebenstreits musicerande och sade i1l Kuhnau: VEy, was ist das? Jag har varit i {talien
och har hort allt det vackra som musik kan ge, men négot liknande detta har jag aldrig
hort tidigare.”’

Samme Kuhnau ger 1 brevet ocksa intressanta inblickar  Losys eget musikskapande och
berattar att greven it sig héras pa sitt instrument som Orchestre (sannolik{ syftas pa
Matthesons Das Neu-Eraffnete Orchestre) kriver av en man som gér ansprak pa att kallas
virtuos, med mycket lirt preludierande och med en hérlig och galante Parfie med all 1ank-
bar delicaiesse’’. Ett annat samtida vittnesbord om Losys musicerande ger kapellmaéstaren
Gotifried Heinrich Stolzel. Stolzel besdkte Losy vid atskilliga tillfillen i borjan pa 1700~
talet. Han beréttar att Losy *'spelade luta lika bra som en som har instrumentet som yrke.
Hans spelsétt dr vackert, ackordiskt, mest i fransk style brisé’, fullstandigt och lart efter-
som han behdrskar kompositionens grunder’’. Stélzel ndmner vidare att Losy ofta till-
bringade {ormiddagarna i sangen. Dir spelade han pa en liten luta, kanske tillverkad av
hans favoritlutmakare Andreas Bihr fran Wien, och skrev musik som han sedan laste in i
en speciell ask. Ernst Goulieb Baron berditar all Losy ofta tog med sig lutan pd sina resor
»och nir han fick en bra musikalisk idé lit han stoppa histarna och antecknade den pé sin
skriviavia®.

For att atervanda tifl Stolzel sd ger han viterligare intressanta och livfulla inblickar i Lo-
sys musikaliska liv. Stélzel skriver:

»Efter lunchen spelade han vandigtvis fiol i ett rum som ocksd inneholl hans mycket

vackert klingande cembalo . . . Jag kan inte tillrackligt v&l beskriva hur Hans Nad

anviande musiken for sitt ndje. Manga passager som innehdll nagot vackert kunde
upprepas tre cller fyra ganger och dissekeras fullstandigt. Han kunde dréja, ofta
mycket lange, vid en vilplacerad dissonans for att smaka pé den helt och da utropa

'F una nota d’oro!’, dvs *detta r en gyllene not’. Dock visade han aldrig s& mycken

glidje som da han stiite pa en passage i ungeldr Lullys eller Fux® stil. Dessa tva, Lul-

lv och Fux, var namligen hans speciella favoriter. Foljaktligen brukade hans musika-

liska Divertissement pa kvillarna sluta med nagonting fran Lullys tryckta operor.”

Losy forenade alltsd i sin musik stilelement frén manga olika héll p4 samma satt som dvri-
ga lutenister i den mycket livaktiga centraleuropeiska lutskolan. Nagon mer omfatiande
undersdkning av Losys musik har dnnu inte giorts, men Emil Vogl har lagt grunden till
fortsast forskning, Att samtiden uppskatiade Losys musik torde vara stallt vtom allf tvivel
bade med tanke pi spridningen av hans verk och samtida uttalanden. Lutenisten Philipp
Franz Le Sage de Richée 1 ex avbildar pa titelbladet till sin *Cabinet der Lauten’’ en hég
med bocker och pa ndgra av ryggarna finns kédnda lutenisters namn: Gaultier, Mouton,
Dufaut och Losy. Kanske har det en symbolisk betydelse att boken med Losys namn pé
ligger dverst: {or Le Sage de Richée var Losy den framste, men ocksa en som byggde pa
och fuillfsljde traditionen fran de franska iutenisterna.



L.osys musik i Sverige

I Sverige finns tio hitills kdnda handskrifter som innehéaller musik av Losy. Fem av dem &r

tuttabulaturer och fem &r klavertabulaturer. Av dessa har Vogl uppenbarligen bara kant

tilt en: Musikhandskrift 4a, Stagneliusskolan, Kalmar (Vogl anger felaktigt att denna skul-

le forvaras i Kungi biblioteket). Ovriga kéllor innehéller till en del okand musik av Losy

och #r alltsd ert viktigt komplement till dennes musikaliska biografi. Férutom Musik-

handskrift 4a finns féljande killor:

1) KLM 21.072, Kalmar lans museum, Kalmar {Juttabulatur)

2) KLM 21.068, Kalmar tdns museum, Kalmar {lut- och gambatabulatur)

3) Wenster G 34, Universitetsbiblioteket, Lund (lurtabulatur)

4) Wenster G 37, Universitetsbiblioteket, Lund (luttabulatur)

5) Wenster N 10, Universitetsbiblioteket, Lund (klavertabulatur)

6) S 174, Kungl biblioteket, Stockhoim (klavertabulatur)

7) Musikhandskrift 4b, Stagneliusskolan, Kalmar (kiavertabulatur)

8) Tabulatur nr 2, Kungl musikaliska akademiens bibliotek, Stockhoim
(klavertabulatur)

9} Luttabulatur, Stifteisen Musikkulturens frimjande, Stockholm
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