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Raphael Mests luta

Av Kenneth Sparr

Kuriositetskabinettet vid Stifts- och landsbiblioteket i Linko-
ping innehaller bland andra mirkvirdigheter en vacker liten luta,
tillverkad 1633 av mistaren Raphael Mest fran Fussen. Den &r
instrumenthistoriskt intressant, men dven vird en litet bredare
kulturhistorisk skildring: dess ursprungsort, lutmakarhantverket,
Raphael Mests biografi och dess svenska anknytning. Mests luta
ar tidigare beskriven i litteraturen, i vissa fall med felaktiga upp-
gifter och fér det mesta mycket kortfattat.”

Fiissen och lutmakarhantverket

Den lilla staden Fiissen ligger i sydligaste delen av Tyskland, vid
floden Lech och pd en punkt dir Schwaben, Bayern och Tyrolen
mots.” Den ligger ocksd vid den vig, Via Claudia Augusta, som
den romerske kejsaren Claudius 14t bygga omkring &r 50 e Kr for
att forbinda Norditalien med de erdvrade tyska provinserna. Via
Claudias betydelse som handelsvdg var stor dnda till mitten av
1600-talet. Fiissen dr en gammal stad: dess stadsrattigheter kan
harledas till $200-talet. I 500 ar, fran 1300-talet till bdrjan pa
1800-talet, lydde staden under furstbiskopsstiftet Augsburg. Om-
kring ar 1600 hade staden ca 2 300 invanare, men efter 30-driga
kriget hade befolkningen reducerats tilt ca 800. { alpskogarna runt
Fiissen fanns det rik tillgdng pa trid av yppersta kvalitet, som pa
grund av den héga héjden och klimatet vdxte langsamt och
jamnt. Hir fanns trislag, som var utmarkta for musikinstrument-
tillverkning: 16nn, fur, idegran, ddelgran, parontrad och poppel.
Idegranen var redan under 1600-talet ett sdllsynt och dtravirt
triaslag. En god tillgAng pa idegran var av stor betydelse {or lut-
makarna.

Den centrala geografiska placeringen och den rikliga tillgdngen
pa utmirket virke var tva viktiga férutsitiningar for den omfat-
tande musikinstrumenitillverkningen i Fiissen och dess omgiv-
ningar. Virke, lutor och fioler var stadens viktigaste handelsvaror
under 1500- och 1600-talen. Lutmakarhantverket 1 Fissen hade
en lang tradition bakom sig. De aldsta uppgifterna om lutmakare
harstammar frén 1430-talet, men den verkliga blomstringen av
hantverket borjade under forsta hilften av 1500-talet. Som mest
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fanns det mer 4n tjugo verkstiader. Man kan med fog hidvda att
Fiissen och dess omgivningar var lutmakarhantverkets *’vagga® i
Europa. De mest eftersdkta lutorna tillverkades emellertid i de
italienska staderna Padua, Bologna och Venedig, men pafallande
mdanga av de dir verksamma mistarna kom just fran Fiissen med
omnejd.

Pa 1560-talet var antalet lutmakare sa stort att man fann anled-
ning att pa nagot sitt reglera verksamheten. Detta skedde i en
fortfarande bevarad skréordning, som ocksa var den férsta och
linge den enda i sitt slag.” Skriordningen faststidlides 1562 och
dess viktigaste uppgifter var att siikerstilla kvaliteten pé de tillver-
kade instrumenten, att begriinsa konkurrensen och att ddrmed
halla priserna pd en hog nivd. Av skrdordningen framgar vidare

— att larlingstiden var fem ar,

— att méstaren {ick anta en ny lirling férst tre ar efter det att den
férre fullgjort sin larlingstid,

— att larlingen maste betala tili skratddan, dels en gulden for att
bli antagen och dels forsta manadens inkomst som gesill,

— att gesélltiden var tre ar,

— att gesillen som masterstycke skulle "’med egna héander’”- tl[ln
verka en luta med alla tillbehor,

— att skrdet sedan avgdr om masterstycket skall godkénnas eller
¢l

— att den nye mistaren maste deponera tva gulden i skralddan,

— att den nye mistaren inte fick ha nagon larling under de tre
{orsta dren samt

— att den nye mistaren, savida han inte var gift, méste aga sin
»Rauch®’ (dvs sitt hushall) och sina verktyg fér att fi utéva
sitt yrke.

Skriordningen avslutas med bestimmelsen att endast skréets
medlemmar far kopa, méarka och silja bearbetat virke for lutor-
nas bottnar,

Skraordningen reviderades den 22 april 1606 och bland &nd-
ringarna mot den tidigare kan foljande nimnas:

— att som larling endast den kunde komma i fraga som var ’en
riatiskaffens och inomé#ktenskaplig son till foraidrar SO VAr
undersatar i furstbiskopsstiftet Augsburg

— aft gesélltiden forkortades till tva ar,

— att gesallen maste arbeta minst tvad &r hos en mastare i Fiissen
for att fa gora ett misterstycke, sévida han inte var son till en

Ur Martin Zeilier, Topographia Sveviae (1643).

borgare, alternativt mistare, i staden, eller gifte sig med en
dotter till eiler en dnka efter ndgon mistare sami
— att den som forblev ogift ej fick arbeta som méstare.

Skraet sammantriadde fyra gdnger arligen och den medlem som
uteblev utan laga forfall fick bota. Botfalld blev ocksd den som
fortalade en annan méstare. Jakob Mast, sannolikt Raphael
Mests far, horde till de méstare som undertecknade 1606 ars skré-
ordning. Efter 1600 antogs nya mastare i skréet med vissa tidsin-
tervaller: i bérjan med fem ars mellanrum och senare med kor-
tare. Antagningarna har sikert skett med en festlig inramning och
de forlades i regel till ndgon helgdag, t ex midfastoséndagen.

Skriet sdg som en av sina viktigaste uppgifter att {4 ut hogsta
méjliga pris for instrumenten. Man [t vardera dem i Halien och
faststallde ett ldgsta pris som ingen fick underskrida. I vissa fall
hade skriet forkopsritt till instrumenten och tidvis har det funge-
rat som forsidljningsorganisation. 1 skraets intresse ldg ocksd att
bevaka tillgdngen pa virke och 1609 hade man stora bekymmer
med en omfattande utférsel av idegranvirke. Hanteringen och
forsdljningen av detta sdllsynta och travarda traslag var strangt
reglerad, i ménga fall monopoliserad. Idegranen anvindes fram-
for allt till corpus span’’ pa lutorna och Mest-lutan i Linkdping
ir ett bra exempel pd detta. Den omfattande utférsein 1609 och
det faktum att en av skrdets egna medlemmar,” Mang Hellmer,
hamstrade § 200 rdamnen av idegran framkallade en omedelbar
reaktion fran skréet. Man sig hela sin nidring hotad, men skraet
tyckades efter skriftliga inlagor till hdgre myndigheter fA stopp pa
verksamheten och man kunde andas ut {6r denna gang.



Skraordningen ger oss en god bild av lutmakarhaniverkets or-
ganisation, men ger inga narmare detaljer om hantverket i sig.
Virkets stora betydelse dr dock klar och manga ganger valde lut-
makarna sjdlva ut detta pa rot. De kunde tillbringa veckor i sko-
garna fér att hitta lampliga trad. I regel fillde man triaden sjalv
vid en noga utvald tidpunkt, som bestdmdes av lang erfarenhet
och tradition. Torkningen av virket var en langsam, men synner-
ligen betydelsefull process och hir tvangs lutmakarna att planera
pé 1ang sikt. Lutmakarna tillverkade framfor allt Jutor, men &ven
andra knippinstrument liksom strakinstrument. Strakinstrumen-
ten kom senare att dominera, men fortfarande kaillas hantverket i
Frankrike och Italien ’futherie’” respektive liuteria’”. P4 samma
sdtt som i andra hantverk gick yrket ofta i arv fran far till son och
genom resonemangsiktenskapen’ skapades vittftrgrenade
slaktférbindelser samt beroendeférhillanden. Allt detta innebar
stabilitet och att en mycket lang och kontinuerlig tradition kunde
bibchallas.

Raphael Mest — lutmakarméstare fran Fiissen

Raphacl Mest faddes ca 1590.% Hans far var [6rmodligen lut-
makarmaistaren Jakob Mast. Denne kom ursprungligen fran gér-
den Furt vid Sameister, strax norr om Filssen. Jakob gifte sig med
en av déttrarna till lutimakarmistaren Wolfgang Wolf (dod 1591)
1 Fiissen. Wolfs farfar, Jorg, hor till de tidigast kdnda [utmakarna
i Fissen: han vann burskap i staden 1493, Genom sitt giftermal,
som skedde 15 maj 1571, underldttades Jakob Mdsts burskap i
Fiissen: han vann detta 1578.® Som jag tidigare namnt hérde
Jakob Most till de mistare som underiecknade 1606 ars skraord-
ning och hans namn finns dven pa den kiagoskrift som skraet
ingav mot idegranutférseln. Jakob Mdst avled i november 1615,
Ingainstrument av hans hand dr bevarade.

Raphael hade alltsd hantverket i blodet och sin tirlingstid bor
han ha tillbragt hos fadern, Hur ling denna tid har varit vet vi
inte, men skraordningen stadgade fem ar. Efter larlingstiden bor
han ha gett sig ut pad vandring, kanske pa Via Claudia Augusta
dver alperna via Trento till Padua. 1 Padua verkade lutmakar-
méstaren Michael Hartung och Raphael kom i ldra hos honon.
Detta framgdr klart av Mests namnsedlar: ’Raphael Mest in Fies-
sen, Imperato del Misier Michael Hartung in Padua . . .”” Har-
tung siilv kom ursprungligen fran Tiefenbruck, som 1&g alldeles i
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niarheten av Sameister, Jakob Mdasts fodelseort, Det dr fullt mdj-
ligt att Hartung och Mdst kinde varandra och i sa fall vore det
naturligt om fadern formedlade kontakten med Hartung som hér
till de mest framstaende lutmakarna under denna tid. Hartung
var elev till Leonhard Tiefenbrucker, sjalv bordig fran Tiefen-
bruck och tillhérande en stor sliki av berémda lutmakare. Av
Michael Hartung har vil Raphael bl a lart sig att bygga lutor
nach Iialidgnischer Fagon’, dvs lutans botten byggdes upp av
ménga, smala s k spdn’’. Hur ldnge Mest stannade hos Hartung
vet vi inte, men om vi f6ljer skrdordningen s 4r ca tre dr rimligt
att anta,

Raphael bar ha atervint till Fissen senast 1610 att ddma av
namnsedeln 1 en luta, som tidigare fanns i Breslau.® 1614 eller
1615 gifter sig Raphael med Maria Endres (eller Endras) och 1616
upptas han tillsammans med Michael Straub och Hans Fichtoldt
som madstare i skraet.” Fran 1614 innchade Raphael “’das Haus
des Helimer’’, nr i34 (nuvarande Franziskanergasse nr 9) vid
"Lautenmacherhof’’, Fastigheten gick sedan i arv inom familjen
Mest Atminstone till 1803. ’"Das Haus des Hellmer®' tillhérde
tidigare Magnus Hellmer, ocksa han lutmakarmaéstare, men ¢j att
forvaxla med den tidigare nimnde Mang Hellmer., Raphact Mest
framlevde sannolikt resten av sitl liv i Fiissen och har troligen
varit &syna vitine till svenskarnas hirjningar i staden. Inte mindre
dn tre gdnger besatte dessa staden. Forsta gangen i juni 1632
under general Johan Banér plundrades delar av staden, liksom St
Mang-klostret och det nybyggda franciskanerklostret. For ati sta-
den inte skulle brandskaitas fick invanarna betala 5 000 floriner i
losen. I slutet av juli dterkom svenskarna och beskdt staden. Den
23 november 1646 var det Carl Gustaf Wrangels tur att besitta
Fissen. Trots att invanarna betalade 6 000 floriner denna gang
kunde man inte undvika plundring och férst efter ca 10 dagar
lamnade svenskarna staden. Som en f6ljd av alla hdrjningar i
Tissen hade en tredjedel av husen férstorts, témts eller forfallit.
Tva tredjedelar av invinarna var ddda eclier hade flytt. Raphael
Mest horde till dem som klarade sig med liver i behdll. De sista
uppgifterna vi har om honom hirrdr frén 1658 da han tillsam-
mans med tre andra méstare bevittnade ett ldrlingsbrev {6r And-
reas Oti. Datum for Raphael Mests ddd ar inte kdnt.® Han efter-
lamnade atminstone ett barn, sonen Ulrich, fodd den 14 januari
1628 och denne har belagts 1650 i Innsbruck och 1670 i Rom. En
Michael Most innchade ""das Haus des Hellmer®” mellan 1777 och
1803.



Av Raphael Mests hand kénner vi sex instrument, varav tre r
bevarade. Dessa utgér naturligivis endast en brakdel av hans pro-
duktion och det ar darfor svart att bedoma hans skicklighet pd ett
sa magert underlag. Farutom de bevarade instrumenten finng det
emeliertid annat som talar for att Mest var en framstaende lutma-
kare. Hans namn dr forifarande levande en hit in pd 1700-talet
och en kunnig, vederhiftig person som Ernst Gottlieb Baron skri-
ver ar 1727: ""Vad anbelangar lutorna frin Fiissen si Ar nagra
gjorda alltfor mycket efter det dldre skicket, nimligen runda som
ett apple och dessa ar det vanligtvis inte mycket bevint med.
Emellertid har Raphael Mest, som ldrt hos den berdmde Michael
Hartung i Padua och som levde 4r 16350 och 1627, i alla fall béttre
utmérkt sig.”?

I det foljande redovisas en sammanstédlining gver kanda uppgif-
ter om Raphael Mests instrument:

Luta med tryckt namnsedel ”’Raphael Mest in Fiessen, impe-
rato del/Mesier Michael Hartung in Padua me/fecit anno 1610,
Lutans botten har nio morkbetsade span av bjork, skruvidda i
vinkel samt sirskild skruvldda for de tva ldgsta korerna. Grepp-
bridan har fasta band av ben. Ombyggd och reparerad flera
ganger: 1806 av Gottlieb Fichtel samt 1826 av Wilhelm Geitner,
bada fran Breslau. Lutan har tillhart Carl Maria von Weber, som
var kapellmastare vid operan i Breslau 1804—1806. Mattuppgif-
ter {i cm): langd (80,5) 53, skruvladan 29,5, bredd 32 och djup 14.
Instrumentet forvarvades 1869 till Schlesisches Museum fir
Kunstgewerbe und Altertiimer i Breslau och hade inventarienum-
ret 5516, Lutan férsvann sannolikt i samband med andra véarlds-
kriget. Trots efterforskningar i Polen har instrumentet ej kunnat
patraffas.’”

Luta med tryckt namnsedel '"Raphacl Mest in Fiessen, Impe-
rato/del Misier Michael Hartung in Pa-/dua fecit 1617°’. Lutans
botten bestdr av 33 span av idegran och 4r ndgot oméindrad.
Totafldangden dr 112 cm. Den har fatt nytt lock (30,5 45,8 cm).
Greppbradans langd dr 28,6 cm. Hals och skruvlador dr ej ur-
sprungliga. Mensuren 4r 64,5/91,5 cm. Lutan befinner sig i Ger-
manisches Nationalmuseum, Niirnberg, med inventarienummer
MIR 900.™

Luta med tryckt namnsedel »’Raphael Mest/in Fiessen 1638,
Instrumentet skinkies den 2 oktober 1846 :ill Sammlungen des
Historischen Vereins Wilrzburg av Apollonia Damling. Hela
denna samling kom senare att ingd i Mainfrankisches Museum
Wiirzburg och jutan fick inventarienumret H, 7822. Lutan fér-
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stordes vid Wirzburgs brand den 16 mars 1945. Narmare uppgif-
ter om den saknas.™

Vicla d’amore med namnsedel ’Raphael Mest in Fiessen
16437, Detta dr mdjligen den #ldsta bevarade viola d’amoren.
Instrumentet dr i gott skick och synnerligen elegant. Det befinner
sig nu i Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck.™

Luta, "’helt av gran och mycket fint arbetad”’, har befunnit sig
i R. Leibbrands samling 1 Berlin. Ovriga uppgifter saknas och
dess dde dr oként. ™

Mest-lutan i Linkdping — beskrivning

Nér man betraktar instrumentet som helhet sa frapperas man
av det lilla formatet. Vidare finns det en obalans meilan corpus
och ¢vriga delar av instrumentet: hals och skruvlidor gor ett
mycket klumpigare intryck &n corpus. Lutan dr skadad: locket
har ett flertal smala, lingsgéende sprickor och botten har firre
men betydligt bredare sprickor. Kanten mellan lock och botten ér
illa atgdngen. Fran instrumenthisiorisk synpunkt har dock dessa
skador knappast ndgon betydelse. Lutan ar dock inte spelbar i sitt
nuvarande skick,'

Lutans corpus har en relativt rund form. Det hela liknar en
kompromiss mellan den form som favoriserades av de tyska lut-
makarna (Tieffenbrucker, Hartung m fI) och den vi finner hos de
yngre italienarna (Matteo Sellas m f1).'® Corpus’ djup &r 12,9 cm.
Lutans botten bestér av 23 span av idegran, sdgade av den morka
karnveden och den Husa splinten. Detta sitt att anvinda idegra-
nen var omiyckt bland de tyska lutmakarna och det ger ett este-
tiskt tilltalande intryvck. Man [6rstdr mycket vil varfér idegranen
var sd eftertraktad. Botten dr utan tvivel tillverkad av en méstare.
Pa botten finns tva smé elfenbensknoppar, mellan vilka en dub-
bel tarmstring 4r spind. Denna anordning var vanlig ach finns
bl a p& lutor 1 Victoria and Albert Museum, London, samt i
Musikmuseet, Stockholm. Den aterfinns ocksa pd en mélning av
Willem van Mieris. Forklaringen till detta kan vara att lutan med
sin rundade botten dr svar att hdlla och en tarmstring placerad pa
detta sdtt kan underlitta. Strangen kan dven fistas vid en knapp
och det kunde behovas, da lutan ibland spelades stiende.'” Pa
insidan av botten finns en tryckt namnsedel: "’Raphaecl Mest in
Fiessen, Imperato/del Misier Michael Hartung in Pa-/dua me
fecit, Anno 1633’, De tva sista siffrorna i drtalet har skrivits for
hand, varvid den sista har dndrats fran en ursprungligen tryckt
tvaa.
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Locket (langd 36 cm och bredd 26,3 cm) dr sannoliket av findd-
rig, kvartersigad gran. P& locket finns antecknat: "Tillhort
Drottning Christina’’. Lockets kantlist &r gjord av elfenben och
nagot morkbrunt traslag. Kantlisten dr delvis skadad och delvis
helt borta, Bakom stallet finns ocksa en trekantig inldggning, en
s k *'pique’’ eller V’Spitze”, av samma material som kantlisten.
Pa tocket finns det konstfullt och vackert utskurna ljudhalet med
en estetiskt tilltalande bladornamentik. Kring ljudhalet finns en
dekorativt skuren vtire ring. Lockets undersida dr forsedd med
sju stycken tvirgaende balkar, placerade enligt en bestdmd indel-
ning. Denna indelning férekommer med smérre variationer i
manga lutor fran denna tid och den bygger sannolikt bade pa
talmystik och pa de klangegenskaper man ville &stadkomma. Vid
stallets diskantsida finns tvd mindre, snedstéllda balkar och ljud-
halets rosett har farstarkts med tre korta balkar. Den traditionella
indelningen gav dven anvisning var ljudhal och stall skulle place-
ras. Mest-lutan foljer i allt vasentligt det gingse konstruktionssét-
tet.™

Stallet (lingd 19 cm) harmonierar i materialanvéndningen med
kanilisterna och dess utférande tyder pd att det dr fran tidigt
1600-tal. Det 4r osymmetriskt: smalare och lagre vid diskantsidan
an vid bassidan. Stallet #4r placerat nagot snett i férhallande till
lockets mittlinje. Den som tillverkat stallet dr utan tvekan en
mastare och det mesta talar for att det dr ursprungligt. Vid stallet
finns rester av mycket gamla tarmstringar eller senstriangar enligt
ent brukligz, men oegentlig bendmning. Sammanlagt finns tio bitar
bevarade, sannolikt pa sin ursprungliga plats. De &dr av tre typer:
ordinart tvinnad tarm, hdrt tvinnad tarm och tvinnad tarm glest
overspunnen med tunn koppartradd. Diametern pa tarmstridng-
arna varierar mellan 0,40 mm och 0,94 mm och pé de éverspunna
mellan 0,75 mm till 0,92 mm. De overspunna stringarna kan
knappast vara #ldre dn ca 1660 eller for den delen yngre &n 1796.
John Playford skriver namligen 1664 att 'man nyligen har upp-
funnit basstrangar for gambor och fioler, eller lutor, som klingar
mycket bittre och starkare #n de vanliga tarmstrdngarna, bade
med strake och finger. Det dr en tunn metalltrdd tvinnad eller
snodd omkring en tarmstriang eiler silke . . "™

Med utgdngspunkt fran stringresterna dr det fullt mojligt att
rekonstruera den kompletta bestrdngningen av Mest-lutan, som
varit forsedd med totalt 23 strdngar, varav den hogsta #r enkel
och de 8vrigaipar: en tolvkorig luta saledes.

Mensuren, den vibrerande strianglangden, ar f6ljande i cm: 50/
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54,2/58,7/63,7 och 70,7. Den ir jamforelsevis kort. P4 en maél-
ning av Caspar Netscher finns en liknande luta avbildad med en
motsvarande stranglingd.™

Halsen (ldngd 18.4 cm, bredd 7,7—9,6 c¢m) dr fast vid corpus
genom det s k halsblocket, bl a med en 6 ¢m 1ang handsmidd
spik. Detta ar en alltigenom traditionell konstruktionsteknik.
Halsen dr sannolikt fanerad med ebenholts och har lingsgdende
inkigeningar av elfenben (7). Tjockleken pa halsen varierar fran
1,9 cm vid skruvladan och 2,8 cm vid corpus. Halsen &r ej centre-
rad med corpus’ mittlinje utan &r kraftipt forskjuten mot bassi-
dan. Greppbridan dr gjord av ebenholts och fimmad pa halsen.
Greppbridan 4r ej helt i plan med locket utan har hojt sig ca 6
mm vid skruvladan. Greppbradan dr delvis infalld i locket med de
s k ’spetsarna’ (ty. Spitzen’’, eng. V'points’’). P4 den vénstra
spetsen finns en lagning med ett avvikande mdérkbrunt trislag.
Detta tyder pa att ndgon fordndring har gjorts: futan kan ha fatt
ny hals och/eller greppbrida.? Greppbradan har ocksa en tydlig
lingsgdende skarv. Ytterligare skarvar finns vid greppbradans an-
slutning til} skruvlddan for basstringarna samt pi denna skruvla-
das oversida, vilken dr en fortsétining pa greppbrédan. Denna var
ursprungligen forsedd med nio band av tarmstringar. Ett av
dessa band finns fortfarande kvar: troligen det férsta nidrmast
sadeln. Det 4r virat dubbelt runt hals och greppbrida och
diametern pd strangen 4r 1,1 mm.

Vid halsen och greppbridan ansluter de bada skruvlddorna.
Den ena (eng. *’first head’’) dr avsedd for de hdgsta atta korerna
{sammanlagt 15 strangar). Dess lingd dr 21,5 cm och den dr bajd
bakat 1 nistan rit vinkel mot greppbriadan samt svagt S-formad.
Den 4r férsedd med en s k ryttare’ (ty. V’Reiter”, fr. ’la petite
poulie a la cheville de la chanterelle’’) for den enkla, hogsta
strangen. Vid anslutningen till greppbridan har funnits en nu-
mera férsvunnen sadel, sannolikt av elfenben. Den andra skruvia-
dan (eng. ’upper long head’, long head” eller “upper bass
head’’, ty. ’Basskragen’’) dr avsedd for de fyra baskorerna (sam-
manlagt atta strangar) och dess langd dr 25 cm. Den har varit
forsedd med fyra, numera férsvanna, separata sadlar pa varie-
rande avstand. Skruvladan ar nagot svingd och tédckt med en
fortsédttning av greppbridan, saledes i plan med denna, Vid gver-
gangen till greppbridan finns en utbukining, vars funktion nér-
mast liknar en kroks, Gemensami for de bada skruviddorna ér att
de i utforandet harmonierar med halsen. Deras baksidor dr tdckta
med ett fanér, som har en upprepad, genombruten lévsagad fi-

13



gur. Ursprungligen har det funnits 23 stamskruvar, men endast 17
ar bevarade. Dessa 4r av tre varierande typer och det 4r osikert
vilken av dessa (om nigon) som ir samtida med skruvladorna.

Den »’tvehovdade’ lutan —
beskrivningar och jamforelser

Den ’tvehévdade” skruvladekonstruktionen hos Mest-lutan
forekommer savil i litteraturen som i konsten under 1600-talet.
De bevarade instrumenten av denna typ dr dock ytterst f& och
musik skriven speciellt for den tolvkoriga lutan dr mycket begrdn-
sad till omfanget. Det mesta talar for att denna luttyp var en
overgangsform. Enligt den s k »’Burwell Lute Tutor’ (ca 1660)
uppfanns den specielia skruviadekonstruktionen av en fransk lu-
tenist, Jacques Gaultier. Han var verksam i England fran ca 1617,
anstalld forst hos Jakob I och senare hos Karl I. Det finns ett
bevarat portratt av Gaultier, graverat efter Jan Lievens
1630—1633, dar han haller en “'tvehovdad’” luta i sin hand.™ 1
»Burwell Lute Tutor’ ges en liten historik: ’Den engelske Gaul-
tier . . . hade astadkommit att tva huvuden hade gjorts tifl lutan.
Hela England hade accepterat denna utvidgning och &vensa
Frankrike till en bérian, men kort ddrefter blev denna utddémd av
alla de franska mistarna, som atergick till sitt gamia sty . . .7

Konstruktionen bor ha utvecklats ca 1620—1630. Under forsta
halften av 1600-talet efterstravade man en utokning av lutans
basregister och olika losningar var mdjliga. Overspunna stréangar
var innu inte uppfunna utan man anvinde tvinnade tarm-
strangar. Att anvinda samma mensur for hela registret innebar
problem: vid en kort mensur blev de tillkommande basstrangarna
mycket grova med klart férsémrad ton som f6ljd och med en
utékad mensur kunde inte diskantstringarna stammas till Gnskad
tonhsjd. En losning var da att bibehélla den kortare mensuren for
diskantstringarna och ha en gradvis langre mensur for basstrang-
arna. De italienska lutmakarna (¢ ex Matteo Sellas) presenterade
en annan 16sning pa den s k “’liuto attiorbato’” som ocksd visade
sig vara mer framgangsrik dn den “’tvehovdade’ konstruktio-
nen.” Av ’Burwell Lute Tutor’” framgér att den sistnamnda Jut-
typen inte accepterades i Frankrike, atminstone inte for nagon
langre tid. Vidare heter det, att . . . alla stringarna bor klinga
lika ldnge . . . klangen pa dessa langa stridngar 4r inte bra och den
paminner om en som sjunger genom ndsan ... man kan inte
trycka ner (forkorta) de langa basstrangarna . . . det finns ingen
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symmetri i forhdllandet melian de tvé skruviadorna och en luta sa
inrdttad dr inte en luta utan ett bastardinstrument mellan en luta
ochenteorb .. .”®

Den *'tvehdvdade’” luttypen hade dock fatt fotfaste i England
och 1652 publicerade Richard Mathew sin *’The Lute’s Apology””
med musik for detta tolvkoriga instrument. Mathew sidger om sin
bok, att denna &dr ’’den fdrsta som publicerats for den franska
lutan®’.® For just denna luttyp finns endast fem handskrifter och
tre tryckta bécker med musik bevarade. De omspinner tiden fran
ca 1630 till ca 1680 och huvuddelen 4r av engelskt ursprung.®
Thomas Mace ger i sin omfattande *’Musick’s Monument” (1676)
bade en detaljerad redogérelse for instrumentets konstruktion,
handhavande, spelieknik och en hel del musik, foretradesvis av
pedagogisk natur. Liksom Mathew kallar Mace luttypen fér "the
French Lute” och att det ror sig om den *’tvehdvdade’ framgar
av bade text och bild. ”’Musick’s Monument’ dr i mycket en
forsvarsskrift for hutan, men det var ett fruktlost forsok att ater-
uppvicka intresset for ett instrument som hade fallit ur modet.®
Den “tvehévdade’ lutan beskrivs slutligen i det s k ’’James Tal-
bot’s Manuscript” (ca 1700} med ménga intressanta mattuppgif-
ter. Till skillnad fran Mathew och Mace kallar Talbot denna lut-
typ for “English (or twoheaded) Lute”. Med *’French Lute®
avser Talbot det elvakoriga instrument vi vanligen forknippar
med den franska lutmusiken under mitten av 1600-talet. Talbot
ger en kort beskrivning av den ’tvehévdade” lutan: ”’Den har
fyra smé sadlar som tar av snett (fiksom teorb} och som var och
en rymmer tva enkla strangar, nimligen en basstrang och dess
oktavstrang . . . Den stora sadeln pa halsen rymmer sju dubbla
diskantkorer och en enkel diskantstrdng, i allt atia korer [eller] 15
strdngar . . . Hela antalet diskant- och basstriangar=23. De atta
basstringarna har sin ¢vre skruvidda liggande rakt liksom teor-
ben: de 15 diskantstringarna har den (nedre) skruvladdan bojd
bakat liksom den franska lutan, vilken denna férefaller att vara
en forbittring av . . .nio band . . .””. Beskrivningen passar, som
synes, mycket bra pd Mest-lutans skruvladekonstruktion, string-
uppsittning och antal band.

Att doma av framfor allt det hollindska genremdleriet skulle
den "'tvehévdade’’ lutan ha varit vanlig under 1600-talet. Man
bar dock vara mycket forsiktig innan man borjar generalisera
utifrdn musikikonografiskt material, Al luttypen varit ett om-
tyckt motiv behdver i och for sig inte betyda att den ocksd varit
vanligt férekommande som musikinstrument. Genremaéleriet in-
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neholl manga stereotyper och kopiering efter forlagor skedde
ofta. De tidigaste bilderna med den *‘tvehovdade’ lutan kan da-
teras till borjan av 1630-talet (t ex Jan Lievens 1630—33 och
Pieter Codde 1633). Vanligen dr luttypen forknippad med en
kvinnlig musikant och milién 4r ofta hégborgerlig, girna ett mu-
sicerande sallskap. Ett genomgdende drag 4r att lutorna pd bil-
derna har en smalare och ldngre corpus An Mest-lutan. De har
ocksa mer harmoniska proportioner mellan hals/skruvlador och
corpus. Nagra bilder ¢verensstimmer emellertid nira med Mest-
lutan, t ex ndgra malningar av Caspar Netscher.*

Det finns endast viterligare tre bevarade “tvehovdade’ lutor:

»Mangnus Hellmer Zue/fiessen . . . 16 . . . Jar”. (privat sam-
ling, Biidingen).

»1596// Jonas Stehelin in Argen[tum] Johann Adolph
Boningk//in Bobsingen hab die lauthe//renoviret. Den 12 de-
cembr://Anno 1664.” (Musikinstrumenten-Museum, Leipzig nr
494).

*’Johannes Rehm in Fuessen// me fecit Anno 1607."" Repare-
rad av Matthias Hummel 1701 och Sebastian Schelle 1721. (Ger-
manisches Nationalmuseum, Niirnberg, nr MIR 905},

Vid en jamforelse kan man konstatera, att Rehm- och Stehe-
lin-lutorna har betydligt lAngre mensur och stérre corpus é&n Ov-
riga. Instrumenten av Rehm och Stehelin har reparerats och san-
nolikt ocksa forandrats. Betriffande mensuren pé diskantstring-
arna uppvisar Hellmer-lutan och uppgifterna i Talbot-handskrif-
ten nédra overensstammelse betridffande diskantstringarna. Mest-
lutan fir hir ndstan 10 em kortare och den dr ocksé mindre betrif-
fande totalliingd, halslingd, corpus’ lingd, ljudhélets diameter
och basskruvlidans lingd. Diremot dr Mest-lutans corpus bre-
dare: uppenbarligen har den luta som Talbot uppmitte haft en
langsmal corpus av det slag man ofta hittar pa de konstndrliga
bilderna.®™ P& grundval av det mycket begransade jamforelsema-
terialet dr det svart, for att inte siiga omdjligt, att hitta en siker
Vurtyp®? for den 'tvehdvdade’ lutan, Det dr darfor ocksé svart
att avgéra i vad man Mest-lutan dr representativ. Jamforelsema-
terialet antyder dock, att Mest-lutan dr nagot mindre 4n normalt,
framfor allt betrdffande mensuren.

Mot bakgrund av att s& {4 ’tvehdvdade’” futor har bevarats si
dr varje exemplar naturligtvis av stort intresse, men man kommer
inte forbi fragan om instrumentet befinner sig i sin ursprungliga
skepnad eller om nagon fordndring har skett. I muséer och privat-
samlingar finns atskilliga lutor, som varit féremal fér ombyggnad

16

i stdrre eller mindre omfattning. Rehm- och Stehelin-lutorna ar
bra exempel pa sddana “renoveringar’’, vilka dr naturliga inslag i
musikinstrumentens utvecklingshistoria.®® Dessa fordndringar
kan ménga ganger vara svara att upptidcka om de &r skickligt
giorda. Betriffande Mest-lutan visar skarven pa greppbréadan,
men i synnerhet greppbriadans infastning i locket tydliga spar av
forandring/reparation. Dessa spar ger dock ingen klarhet i om
forandringen varit mer eller mindre omfattande. I ena ytterlig-
hetsfallet kan bade hals och skruvlador ha bytts och i andra kan
det rora sig om en smirre reparation. Om det skett en fordndring
i bestriangningen s& borde stallet ha bytts eller &ndrats, men inget
tyder pa detta. Tillverkningsaret, 1633, ir visserligen tidigt for en
*tvehdvdad’’ luta, men fullt rimligt. Det rader som tidigare om-
ndmnts en viss obalans mellan corpus och hals/skruvlador. Detta
giller ocksa for den hantverksmiissiga kvaliteten pa hals/skruvid-
dor, som inte alls nar upp till den man finner pad corpus. Att
Raphael Mest var en férstklassig hantverkare med ett utvecklat
estetiskt sinne dr hans bevarade viola d’amore ett synligt bevis pa.
Jag vill halla for troligt att lutan har fatt ny hals och nya skruvla-
dor och att denna ombyggnad skett under 1600-talet.

Prosten Lars Kraft och drottning Christinas luta

I stiftsbibliotekets donationshok finns foljande anteckning un-
der 1796: Haradsprosten Lars Krgft i Norra Vi. . . | st luta,
som varit drottning Christina tillhorig och af henne nyti-
jad . .

Den som skidnkte lutan wvar alltsi prosten Lars Kraft
(1730—1797) i Norra Vi, Ydre kontrakt i Linkopings stift. Hur
lutan kommit i dennes dgo glr inte att [imna nagot bestdmt svar
pa. Om lutan gatt i arv borde en sadan mérkvardighet finnas med
i bouppteckningarna efter Krafts far eller svirfar. I faderns
bouppteckning fran 1768 finns ingen luta upptagen.® Krafts hus-
tru var dotter till kyrkoherden i Horn, Anders Schérling
{1690—1769), men han finns ej i personregistret Gver bouppteck-
ningar ingivna till Kinda haradsritt. Anders Scharling dr annars
en intressant person i sammanhanget med sitt dokumenterade
musikintresse. Han studerade 1 Uppsala fran 1712, blev ’director
musices & cantus’® i Linkoping 1722, bibliotekarie och gymna-
sicadjunkt dédr faljande ar samt kyrkoherde i Horn 1734, Vid
invigningen ar 1754 av den nya kyrkan dar beréttas, att ’instru-
mental-musique uppfordes uti kyrkion” och vidare att man ef-
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terdt samlades till middag pa Aby siteri. Dir ’’continuerades
gladjen med skott, musique och dants hela natten’’. Av visst
intresse ar ocksa att Schorlings far, med samma namn, var ’sub-
cantor scholae’ i Linkdping 1686 och senare komminister i Skér-
kind.® I och fér sig behdver man inte leta specielit efter en
musikaliskt lagd person for att finna ett samband med Mest-tu-
tan: uppgiften att den tillhdrt Christina gér att den dven har haft
ett “utommusikaliskt” intresse. Som prastman bor Lars Kraft ha
haft ett vittférgrenat kontaktnit och troligen hade han, liksom
manga andra under tidsperioden, ett intresse for ’kuriositeter”.
Han kan ha fatt lutan i gava eller kopt den. Hur lutan éver huvud
taget funnit vagen till Sverige och nér detta i s fall har skett kan
man endast spekulera over. Sverige hade under forsta hélften av
1600-talet livaktiga forbindelser med Tyskland, bade i krigiskt
och kulturellt hanseende. I det hir sammanhanget kan nidmnas att
Lars Krafts farfarsfarfar inkom fran Tyskland och tjdnstgjorde som
hovkamrer pa Odensviholm i Kalmar lan. Nagot samband mellan
denne och lutmakarfamiljen Kraft i Fiissen-Faulenbach kan inte
belaggas.”” Med tanke pa svenskarnas hdrjningar i Fiissen 1646
kan det ligga néra till hands att anta att Mest-lutan 4r ett krigs-
byte, men det finns inget som styrker detta.

Eftersom lutan under 1600-talet var ett mycket uppskattat och
vida spritt instrument s& har sdkert manga varit i omlopp dven i
Sverige. Det finns ocksa kéllmaterial, som ger klara beldgg for
detta. Ar 1637 importerades 60 buntar lutstrangar och tre lutor
till Stockholm. Ar 1652 inventerades pfalzgreven Casimirs husge-
rad pa Stegeborg och da fortecknades fyra stycken lutor, ’de tre
med foder [fodral]”." Axel Lillie (1603—1662) pa Lofstad spe-
lade luta och han skrev i ett brev till sin svager Carl Morner
foljande: *Kfare] Blror] efter jag inte synnerligt har till att gidra
s& gior well och sint mig ndgra grouffua lute stridnga till ett par
eller 8 ifran de grouffuaste och sé till de grannesta, effter jag inte
har till att gidra om affton, och om du ville lata aff sita varge-
mascum [bergamasco] och ndgra andra stécken, som latte dro. K.
B. sdant mig de stréanga, att jag kan bedra {bestrangal hela luta, for
hon har inga strdnga, allenas jag har sjallf ndgra cnutar (tarm-
striangar till band?), dem behoffer jag inte” .’ Det finns inget som
motsdger att Mest-lutan kom till Sverige redan under 1600-talet
och jag vill halla for sannolikt att s skett.

Shutligen pastaendet att Mest-lutan tillhort drottning Christina
och varit *’af henne nyttjad’’. Nagra nirmare uppgifter som be-
kraftar detta limnas inte av Kraft. Det finns atskilliga foremal i
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Drotining Christina.
Privat dgo.

kuriositetskabinettet som tillskrivs den eller den berdmda perso-
nen, men i en def fall kan man av stilhistoriska eller andra skal
vederligga dessa attribueringar.™ | fraga om Mest-lutan kan man
forst konstatera, att den rent tidsméassigt kan ha tillhort Chris-
tina. Hon var vid tiden for lutans tillkomst sju 4r gammal och det
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kan verka bestickande att instrumentet &r sa litet, lampligt for ett
barn. Det finns heller ingen anledning att ifrdgasdtta den date-
ring, som finns pa lutans namnsedel. Christinas musikintresse ar
vil dokumenterat, men man har betvivlat att hon sjalv spelade
nagot instrument. Det finns dock en kalla, som kan tyda p& mot-
satsen, men som ocksa kan hansyfta pa hennes musiksmak mer
allmint. Om Christinas kontakter med den musikintresserade
engelske ambassaddren Bulstrode Whitelocke heter det,. att “her
majesty would often come to Wh. and discourse with him of her
musicke, whereof he was able fo make some judgement, which
the queen found and liked well””. ™"

Det finns ett osikert Christina-portritt av en okédnd konstnar
(Svenska portréttarkivet 1922:257), som visar drottningn‘:n med en
s k “tiorba” eller chitarrone (bada olika lutformer) i fampen.
Bordet tifl hdger om henne dr fyllt av attribut for rikedom, vitter-
het och lirdom. Lutan #r ratt klumpigt avbildad, men en intres-
sant detalj 4r dess botten, som ar gjord pa samma sitt och av
samma material som Mest-lutan. Dessvarre bevisar bilden ingen-
ting i fraga om hennes lutspel. Lutan kan vara ett attribut far
hennes allmanna musikintresse.

Christinas arv och sociala miljo bér ha verkat beframjande pa
hennes formodade lutspel. Flera av Vasarna spelade luta och/
eller hade lutenister anstitlda vid sina hov. Christinas far, Gustav
I Adolf, var en skicklig lutspelare och om modern Maria Eleo-
nora hette det, att hon “vortrefflich die Laute spielte’. Aven
Axel Oxenstierna spelade i sin ungdom luta. Det finns mém_ga
exempel under 1500- och 1600-talen pa unga adelss(?ner som fick
undervisning pa luta. [ Magnus Gabriel de la Gardies studlepla_n
ingick t ex en timmes lutspel varje dag melian ki 13 och 14.% Vid
hoven har sannolikt undervisningen pa luta bedsivits av nagon av
de anstilida tutenisterna. Under 1630-talet fanns foljande lutenis-
ter vid det svenska hovet: Giouan Battista Veraldi (1622—31),
Zacharias Krause (1621—1638), Frantz Behr {1635—1638) och
Gottschalk Behr (1641—1643). Av dessa var den sistndmnde an-
markningsvist hogt avionad, vilket skulle kunna tyda pa att han
hade andra uppgifter som normalt inte ingick i lutenisternas ar-
bete. Det gar emeliertid inte att beldgga om Behr efler nagon
annan av lutenisterna undervisat Christina eller andra vid hovet.™

Lars Krafts uppgift om att Mest-lutan tilthost Christina och
spelats av henne kan varken bekraftas eller vederldggas. Sa lange
inget avgodrande bevis {or motsatsen presenteras kan Lars Kraft
ha ratt, men dven om anknytningen tifl Christina ar pahittad av
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honom eller nagon annan s4 finns uppgiften och denna &r kanske
den enda anledningen till att lutan bevarats at eftervarlden och i
kuriositetskabinettet blivit en klenod av betydande instrumenthis-
toriskt intresse.

Noter

{. Lutan omnémns forsta gangen i litteraturen i Svenska Daghladet, fandsorts-
upplagan 13 april 1917 dir den beskrivs som en Viola d’amore, signerad av
Michael Hartung in Padua 1633"", Korreki, men kortfattad information ges i
C M Stenbock, Strovidg i Linkopings stifisbibliotek, Linkaping 1918, 5. 29.
Daniel Fryklund korrigerar uppgifterna i Svenska Dagbladet i sin uppsals
Bidrag till kinnedomen om Viola d*amore (Svensk tidskrift for musikforsk-
ning 3 (19213, s. 13). Uppgift om lutan {inns i Willibald Leo von Liitgendorfy,
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datering tilt 1767. Daniel Frykiund, Bidrag G}l gitarristiken (Svensk tidskrift
fér musikforskning 13 (1931), 5. 47 ) kompletterar Zuth. En nagot utférligare
beskrivning och bild ges t Sigurd Wailin, Kuriositetskabinettet i Link&pings
stifts- och landsbibliotek, Linképing 1958, s. 88 respektive bild 180. René
Vannes, Dictionnaire universel des luthiers. 2, Briissel 1959, s, 37 ger kort[lat-
tad information, men skriver “’la Bibliothéque de Liickdping”. Instrumentet
behandlas ocksd i Christing. Drotining av Sverige, 2. rev. uppl, Stockholm
1966, s. 603. Senare uppgifter om lutan finns | Ole Vang & Eph Segernman,
Twoheaded lute news (Fellowship of makers and restorers of historical insiru-
menis Quarterly nir 10, October 1978, s. 31—38), i Adolf Layer, Die Allgduer
Lauten- und Geigenmacher, Augsburg 1978, s. 159, 1 Friedemanmn Hellwig,
The morphology of lutes with extended bass strings {Early Music ¢ (1981), 5.
448) samt i Ernst Pohimaenn, Laute-Theorbe-Chitarrone, 5. rev. uppl., Bre-
men 1982, 5. 421,

2. Framstzlningen i det féijande bygper pa Layer a.a, Richard Bletschacher, Dic
Lauten- under Geigenmacher des Fusscner Landes, Hofheim am Taunus
1978, Adolf Layer, Die Fusscner Lautenmacherzunft (Unbekanntes Bayern.
Entdeckungen und Wanderungen, Miinchen 1955, s. 45 ff) sami Adolf Layer,
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s. 1901f).
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[.auten- und Geigenmacher a.a.

4. Laver, Die Allgauer Lauten- und Geigenmacher a.a., s. 159. Bleischacher
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3. Layer, Die Aligauer Lauten- und Geigenmacher a.a., 5.159 anger inget datum
for giftermalet utan siger alt burskapet vanns den 15 maj 1571.

6. Schiesisches Museum: fiir Kunstgewerbe und Altertiimer. Fihrer und Katalog
zur Sammlung alter Musikinstrumente herausgegeben von Peter Epstein und
Ernst Scheyer, Breslau 1932, 5. 36.
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