Tabulatur f6r gitarr

Av Kenneth Sparr

Praktiskt taget all gitarrmusik fran 1550 till 1750 &r noterad i greppskrift, tabulatur. Om-
kring 300 tabulaturer i tryck och i bandskrift finns bevarade fran denna tidsperiod. En om-
fattande repertoar alltsa, varav endast en liten del spelas i dag. Avsikten med denna artikel
dr att ge en introduktion till gitarrtabulaturen och en kortfattad dversikt av utvecklingen
av densamma. For den som vill fordjupa sig ger jag ocksd en litteraturférteckning.

Summary in English

In the article below, Kenneth Sparr has taken up two subjects which are
closely related to one another. First an historic and general summary 0
tablature systems for guirars and then, whith this historic summery, a
description of the tabiature system in Swedish libraries.

Guitar tablatures, from varicus centuries, are taken up in the general
part including comments and illustrations. The historical summary con-
sist of tablatures from 16th ceniury four — and five-course guitar. 17th
century alphabet tablatures, mixed tablatures for rasqueado and punte-
ado technique and the 18th century’s transfer to modern guitar notation.

There are not many guitar tablawures in Swedish libraries. Most of
them, and also the most interesting, are found in Norrképing’s head
library, more exactly said, in the Finspéang collection. The country library
in Skara has a manuscript with the pages of guitar tablatures but a large
part of them are written for viola da gamba. In the same library is another
manuscript for kevboard tablatures which contains few pieces for guitar.
The Swedish national archives have a hand-written guilar tablature,
{Eriksberg file 52¢), which can be dated at around 1700. The music is
noted in French tablatures but does seem 10 have certain characteristics.
Kenneth Sparr has planned to take this tabulature up in a seperate com-
position.

The guitar tablatures in Norrkdping’s library are three in total: one
print (Finspang 1129 “‘Pieces de Guilarre de Mr. Medard’”) and two
manuscripts (Finspang 9096:2 and 9096:14). All of them are noted in
French ablature with an abundnance of rasqueados. Medard was probab-
ly a student under Corbetla during the period 1670—1675 while Corbetta
resided in Paris, ““Picces de Guitarre’” is 50 pages of which the musical
contenis are made up of 48 movements presented as seperaie pieces.
Mitsuo Yokovama has publisht a few movements from “‘Pieces de
Guitarre’ in 1976.
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Manuscript 9096:2 comains 63 pages with slightly more than 30 move-
ments. Approximately half of these are Medard’s; Corbetta contributes nFics f‘""""‘“”‘i """’"‘“‘“L”‘ﬁ ;“i“"" "“"""“
seven. In the manuscript’s introduction there are instrucrions on how the Fantaba ¢ $

guitar shall be tuned. The second manuscript, 9096:14, contains 14 pages [ -n ’i‘ ’”’Wﬁ

of music, I
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Gitarrmusiken under 1500-talet dr i huvudsak noterad fér fyrakorig gitarr (se bild 1). Bade -isf;‘“ . 3. é; . ‘{8
repertoar och spelteknik, punteado (ton-fér-ton, melodispel), hdnger nira samman med MES LT +_§§_3L§§ ‘,’;,r Faneafia; 1%
lutans och vihuelans. Det lag allisa néra till hands att fér gitarrmusiken anvinda samma ' ' e
noteringssdtt som var brukligt for lutan och vihiuelan. Den ridigaste tabulaturer for gitarr . . .
finner vi i Alonso Mudarras vihuelabok fran 1546, *Tres Libros de Musica. ... Mudarra Bild 2. “’Fantasia D*". Ur Miguel de Fuenlianas Orphenica Lyra 1554.
anvinder sig, liksom 6vriga vihuelister, av det italenska tabulatursystemet (se bild 2).
Grundstommen i detta &r horisontella linjer som motsvarar instrumentets greppbrada och
Greppbriadans band anges med siffror: 0 (nolf) = 10s kor, 1 = forsta bandet, 2 = andra

korer. For en fyrkorig gitarr behdvs alltsi fyra linjer. Med begreppet “"kor’” avses hir an-

tingen strdngpar, unisont eller oktavstamt, efler enkel strang. I regel var den fyrakoriga gi- bandet 0. s. v. Over systemer placerades notvirdena och en indelning skedde med takt-

streck, som dock inte alltid har samma innebérd som i modern notation.

tarrens hogsta kor enkel, den andra dubbel (unison), den tredje dubbel (unison eller ok- ! ] g .
tav) och den lagsta dubbel (oktav). Den italienska tabulaturens dversta linje motsvarar den Ca 300 satser m}fd gitarrmusik publicerades undtt_r I5QO-talet i c_:h? bevarade; 11 tgbulatur-
lagsta koren, men undantag finns dock. 1 Melchiore de Barberiis gitarrstycken i "’Opera bockerna. Inte mindre dn 108 av dessa satser aterfinns 1 ’Selectisimma. .. in guiterna lu-
intitolata Contina...” fran 1549, motsvarar hégsta linjen ocksa hdgsta koren (se bild 3). denda carmina...” publicerad av Phalése och Bellére 1570. Det var ocksa flamiandarna

och fransménnen som var flitigast med att ge ut gitarrmusik. De anvande sig av det fran-

ska tabulatursystemet, som i princip &r uppbyget pé& samma s&it som det italienska. Den
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Bild 1. Fyrakorig gitarr avbilded ur Guillaume Morlayes ’Le Premier Livre... De W-—-IO—J o *

Guiterne”’, 1552. ’

Bild 3. Italiensk gitarrtabulatur ur Melchiore de Buarberiis Opera Intitolata Contina™,
1549,

28




hogsta horisontella linjen motsvarar alltid den hogsta koren och for greppbriadans band
anvéands bokstaver i stéllet for siffror: a = 18s kor, b = forsta bandet, ¢ = andra bandet
0. 5. V. {se bild 4).

Redan i Mudarras gitarrsatser anviands olika stimningar 61 instrumentet och en av
tabulaturens fordelar ar att omstdmningar knappast innebir négra storre problem f6r
musikanten, Utvecklingen av gitarrens stamning krdver emellertid en separat artikel och
jag gér i defta sammanhang inte in p4 denna problematik.

Bland 1500-talets kompositérer f6r och utgivare av gitarrmusik i tabulatur kan slutli-
gen ndmnas Guillaume Morlaye, Simon Gorlier, Adrian Le Roy, Albert de Ripe, Gre-
goire Brayssing, Miguel de Fuenilana och Girolamo Giuliani.

f F r

hthii‘:::
o . M_Aft,.‘s: ” ;'.
I F F FF f F fF
a3 f fun W caReT oL RTR » <
£ tla - P et p
F F FFEE i F I F
N e W
EOF P FMEREE R o
S |

Bild 4. Fransk gitarrtabulatur ur Guillaume Morlayes “Quatriesme Livre. .. De Guyter-
ne...”, 1552.

1600-talet

1600-talet kan nog betecknas som gitarrens forsta guldélder med en omfatzande utgiv-
ning av musik. Standardinstrument kom att bli den femkiroga gitarren (se bild 5). 1 och fér
sig var den ingen nyhet eftersom redan Juan Bermudo i sin ’Declaracion de instrumen-
tos musicales™ (1555} diskuterar och anger stamning for ett sddant instrument. Miguel de
Fuenllana publicerade i sin "Libro de musica para vihuela intitulado orphenica
lyra...”” (1554) musik forutom for fvrakorig gitarr ocksa fér vihuela de cinco ordenes’”.
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Bild 5. Femforig gitarr avbildad i Marin Mesennes >Harmonie Universelle...”’, 1636.
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Den femmkoriga gitarren forutsidtts ocksd av en annan spanjor, Juan Carlos Amat,
som intar en viktig stillning i gitarrens historia med sin bok “’Guitarra Espanola... de
cinco ordenes...”* {15867). Amats bok gavs ut i flera upplagor, varav en 54 sent som
1784. Detta om nagot ir ett tecken pd dess betydelse och popularitet. Amats insats be-
star framst i att han verbaliserar och systematiserar en férmodligen lang folklig och
popular tradition att med ett enkelt ackordspel ackompanjera sang och dans. Bermudo
talar om “"miisica golpeado”’, d. v. s. att spela en foljd av ackord ddr hogra handens fing-
rar snabbt stryker dver alla instrumentets korer. Tekniken, som Bermudo {8r évrigt anser
vara “'gammaldags”’, kallades senare for “rasgado” eller “'rasgueado’. Detta spelsitt fick
stor genomslagskraft under 1600-talet, framfor allt under de tre forsta decennierna.

En av orsakerna till rasgueado-teknikens genombrott var kanske ocksa att ett enkelt satt
att notera musiken vixte fram. Det s. k. alfabeto’’-systemet introducerades i Girolamo
Montesardos **Nuova inventione d’intavolatura per sonare li balletti sopra la chitarra
spagnuola, senza numeri e note” (1606). Att Montesardo verkligen **uppfann’’ alfabeto-
notationen ir knappast med sanningen Sverensstimmande. Snarare har notationen sitt
ursprung i Spanien. I Paris férvaras nidmligen en spansk handskrifi, den s. k. ”’Palumbi’’-
handskriften, *’Libro di Villanella Spagnuol’et Italiane et sonate spaguole...”, som kan
dateras till ca 1595 och som 4r noterad i alfabeto. I vilket fall som helst kan italienarna ta
at sig dran av att ha populariserat den femkoriga gitarren i ovriga Europa. Alfabeto-
systemet kan karakteriseras som en ackordgreppskrift. Som namnet antyder anvinds
alfabetets bokstiver som symboler f&r ackorden: + = e-moll, A = G-dur, B = C-dur,
C = D-dur o.s.v. Bokstiaverna placerades antingen under eller 6ver en horisontell linje
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Bild 6. Alfabetotabulatur ur Benedetto Sanseverinos “Intavolatura facile...”, 1620.

32

(praxisen varierade) och ansiagsarten markerades med sma vertikala streck under eller
over den horisontella linjen. Befann sig strecket under linjen innebar det anslag fran ligsta
till hogsta koren och befann det sig dver linjen innebar det forstds anslag frin hogsta till
lagsta koren. Ibland satte man ocksa ut notvirden ver systemet (se bild 6). Inte mindre
dn omkring 50 tabulaturer med enbart alfabeto-notation gavs ut mellan 1606 och 1629.
Under denna tidsperiod publicerades ingen punteado-tabulatur 6ver huvud taget. Benedet-
to Sanseverino skrev ocksa i sin *’Intavolature facile’” (1620) att punteado &r mer ldmpad
for lutan.

Alfabeto var narmast avsedd for amatdrer. De kunde pa ett enkelt sétt lira in nagra
ackord och dérefter ackompanjera till sdng och dans. For de professionella gitarristerna
(som for Svrigt ocksd ofta var lutenister) méste alfabeto-notationens begransningar ha
upplevts som besvirande. Det {5l sig d& naturligt att atergd’’ till punteado-teknik och

Bild 7. Blandad punieado- och alfabetotabulatur ur Giovanni Paolo Foscarinis **Il Primo,
Secondo e Terzo Libro...”’, ca 1629.
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Bild 8. Fransk punteadotabulatur med markeringar for rasgueado. Ur Remy Médards
"Pigces de Guitarre’™, 1676.

-notation, men samtidigt bibehalla de positiva dragen hos alfabeto och rasgueado. En
vandpunkt blev Giovanni Paolo Foscarinis »'Il primo, secondo, e terzo libro delia chi-
tarra spagnola...”, som publicerades omkring 162%. Foscarini, som Kkallar sig sjdlv
71’ Academico Caliginose detto il Furioso’, talar aterigen om en ’’nuova inventione®’
med hanvisning till ndgra satser (’sonate”) som skall spelas pd samma sédtt som lutan,
d. v. 5. punteado. Han uttalar i férordet att han &r mycket medveten om att punteado
passar battre for jutan och for gitarren anvinder han denna spelstil mer for att *"ut-
smycka’” musiken. Mest fruktbart fér den fortsatia utvecklingen var Foscarinis *blanda-
de”’ tabulatur dar han inférde och for dvrigt forbdttrade alfabeto-notationen i den vanliga
italienska tabuiaturen (se bild 7). Detta noteringssitt kom sedan att fortleva. Ett sent
exempel dr Francesco Santiago de Murcias ”Resumen de acompafiar la parte con la
guitarra’” fran 1714,

En betydelsefull gestalt i 1600-talets gitarrhistoria 4r Francesco Corbetta, eller Fran-
cisque Corbet som han kom att kallas i Frankrike. Hans tryckta tabulaturer speglar tre
utvecklingsfaser for gitarrnotationen. Corbettas forsta bok ar noterad i alfabeto, de tva
foljande i ’blandad’’ tabulatur och i de tvé sista har han helt overgett alfabeto-inslagen
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och skriver enbart i fransk tabulatur. Rasgueado-stilen bibehalls dock i en frukibar kom-
bination med punteado. I stéllet f6r att notera ackorden i alfabeto skrivs dessa ut med
1abulaturbokstiver pa vanligt satt. Anslagsarten markeras med notvirden med upp- eller
nedétstaende skaft (nedaistdende = anslag frén Jagsta till hogsta koren; uppértstdende =
anslag fran hégsta tll lagsta koren) (s¢ bild 8). Utmiérkande for de senare franska och
spanska gitarrtabulaturerna dr det rikliga bruket av ornament och for dessa anvandes
sarskilda tecken. Det skulle emellertid f&ra fér lingt att i detta sammanhang ga in pa detta
i och for sig intressanta omrade (for specialartikel, se litteraturférteckningen nedan).

Notationspraxisen under andra hilften av 1600-ialet varierade, Alfabeto forekommer
iamsides med "blandad” tabulatur och punteado. Variazioner finns ocksd betrdffande
bur de olika systemen noterades. Ackordsgreppskriften i Spanien t. ex. indelades i tva
system, etr “kastilianskt’’ med Ruiz de Ribayaz som upphovsman (1677 i "Luz y Norte
Musical...””) och et "katalanskt’® som leder sitt ursprung till Juan Carlos Amat. Om
man jaimfor antalet tryckta 1abulaturer under 1600-talet s dominerar alfabeto-tabulatu-
ren klart med en intensiv period mellan 1618 och 1629. Som tvda kommer den ’blandade’”
tabulaturen men en inte lika intensiv period mellan 1640 och 1655. Sist kommer si
punteado-tabulaturen med et ganska begransat antal tryck fran 1670 till drhundradets
slut.

1700-talet

Gitarrtabulaturerna under 1700-talet 4r fataliga. Nagra enstaka alfabeto- och **blandade’”
tryck och nagra fler punteado-tryck sig dagens ljus. En mérkbar nedgdngsperiod drabbar
gitarren, liksom lutan. En féraning om att ndgot nytt var pa viig dr emellertid Michel
Correttes ’Les Dons d'Appolon’’ frén 1763. Har finner vi borjan pa en overgdng fran
tabulatur tili modern notation. I slutet av 1700-talet borjar en ny utvecklingsperiod for
gitarren och tabulaturen kom snart att bli ett minne blott. I vér tid har dock tabulatur an-
véints som ett, om 4n omdiskuterat, pedagogiskt hjilpmedel och en reminiscens av alfa-
beto-notationen finner vi i de ackordsymboler som férekommer inom jazz- och populis-
musik.

Gitarrtabulaturer i Sverige
De bevarade gitarrtabulaturerna i svenska bibliotek och arkiv 4r inte manga. Huvuddelen
och for dvrigt de mest intressanta befinner sig i Norrképings stadsbibliotek, ndrmare be-
stamt i Finspangsamlingen. Luttabulaturerna i denna samling har jag behandlat i ett tidi-
gare nummer av SGLS. Gitarrtabulaturerna &r tre till antalet: ett tryck (Finspdng 1129
”Pieces de Guitarre de Mr. Medard™) och tva handskrifter (Finspang 9096:2 och 9096:14).
Dessa tabulaturer har flera gemensamma namnare. Samtliga &r noterade i fransk punte-
ado-tabulatur med riklig férekomst av rasgueado. Handstilarna i handskrifterna uppvisar
likheter. Flera satser ur den tryckta tabulaturen aterfinns i en av handskrifterna. Den vik-
tigaste gemensamma namnaren har vi dock i personen Remy Medard. Han var gitarrist
och bade komponerade for samt undervisade pd instrumentet. Nigra ndrmare biogra-
fiska detaljer om honom har jag dannu inte lyckats f4 tag i. Troligen var han samtida med
Robert de Visée (ca 1660—ca 1720), kanske négot dldre, och fransman liksom denne. En
viktig detaljupplysning finner vi i forordet till Medards ’Pieces de Guitarre™, dér han
skriver foljande:
Jag pdstar att jag helt och hallet har foljt den berdmde Francisque Corbets maner,
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Bild 9. *’Sarab. francisq’ (Saraband av Francesco Corberta). Ur Finspdng 9096:2 f. 12V

som denne har delgett mig under nagra manader, med den skillnaden att jag for
mina stycken har funnit en latthet som denne inte gjort sig mdan att séka.

Av detta kan man utiéisa att den sjalvmedvetne Medard kanske varit elev till Corbeua
under en viss tid, sannolikt under peroden 1670 till 1675 d& Corbetta vistades i Paris. Cor-
bettas inflytande 4r ocksd klart dokumenterat i bade den tryckta tabulaturen och i en av
handskrifterna. Trots att Medard inte anger kompositérens namn sa ir en av couranterna
i "Pieces de Guitarre” hamtad ur Corbettas *'Varil capricci per la guitarra spaghuola’
fran 1643. En annan courante och en allemande uppvisar likheter med motsvarande satser
i Corbettas »*La Guitarre rovale...” fran 167]. { handskriften 9096:2 finns flera satser av
»Francisque’, som inte gdrna kan vara nagon annan Ar Corbetta. Detta forhallande ar
pd intet sdtt unikt. Corbetta var ju en dominerande figur 1 1600-talets gitarrhistoria.
Intressant dr dock den direkia anknytning som uppenbarligen finns mellan Medard och
Corbette.

" Pieces de Guitarre” omfarttar 50 sidor och det musikaliska innehallet bestéar av 48 satser
(preludier, allemander, couranter, sarabander, menuetter, folia, gavotte, passacaglia,
rondeau, campanella m. fl.} (se bild 8!}, Tvd av sarabanderna &r forsedda med
“contreparties’”, d. v. s. andrastimmor. Nagon entydig svit-form kan man knappast
tala om och typiskt nog ar bokens titel ’stycken for gitarr”, infe "sviter for gitarr”.
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Musiken ir, liksom handskrifterna, noterad i fransk punteado-tabulatur med fingersétt-
ning fér hoger hand och rikligt forsedd med tecken for ornament. Medard ger ocksa i
férordet anvisningar om hur ornamenten, *’les agrémens’, skall utféras och hur de sym-
boliseras i tabulaturen. Foljande ornament omndmns: tirade, chute, plainte, tremblement
och martellement. Det i Norrkdping bevarade exemplaret av **Pieces de Guitarre’” dr det
enda kinda i offentliga bibliotek. Musiken férefaller viird ett storre intresse och nérmare
studium. Typiskt nog, skulle man vilja saga, #r det en japan, Mitsuo Yokoyama, som forst
har 4gnat denna tabulatur intresse. Han har gett ut nagra satser i faksimil och tran-
skription (Medard, Suite en re menor, Tokyo 1976} och dessutom spelat musiken pé ba-
rockgitarr vid en konsert i Tokyo.

Handskriften $096:2 ar i litet format, men omfattar 62 sidor (se bild 9!). Musiken bestar
av drygt 30-talet satser (prelude, chaconne, menuett, gigue, saraband, allemande, folia).
Knappt hiilften av musiken anges vara av Medard. Francesco Corbetta bidrar med SjU
satser och vidare nimns en kompositor, Bonard, som jag dnnu inte lyckats identifiera.
Intressant ir ’Folies Espagnolies’, som innehaller variationer av bade Corbetta och
Medard. Fran Jean Baptiste Lullys opera >’ Proserpine’ (1680) finns tva menuetter 1 bear-
betning for gitarr. 'Tvé olika handstitar kan urskiljas, en driven och en mer trevande, De
flesta satserna 4r skrivna med den forstndamnda. 1 den andra handstilen har framfor allt
kopierats satser ur Medards tryckta tabulatur. P4 handskriftens forsta sidor finns anvis-
ningar hur gitarren skall stimmas.

Den andra handskriften (9096:14) 4r i stérre format och omfattar et 40-1al sidor, varav
14 med musik (se bild 10). Det musikaliska innehallet bestir av bearbetningar for gitarr av
sarser (bl. a. tre uvertyrer) ur operor av Jean Baptiste Lully (VIEsis”” fran 1677, »Bellero-
fon” fran 1679 och ""Proserpine’® fran 1680). Medard svarar for bearbetningarna och sa-
dana var heller inte ovanliga i luttabulaturerna (t. ex. i René Millerans lutbok). I slutet av
gitarrhandskriften finns ocksa anvisningar for transponering. Handstilen dr foredomligt
klar och lattlast och paminner starkt om den dominerande stilen i 9096:2.

Vad vet vi da om dessa gitarrtabulaturers ursprung och anvéndning? Inte sirskill
mycket, men vissa ledtradar har vi. En av dessa dr del enkla faktum att tabulaturerna be-
finmer sig i det s. k. Finspangshiblioteket, som kan knytas till slikien de Geer. I detta
bibliotek finns dven luttabulaturer fran 1640-talet, som ganska sdkert har varit i Louis de
Geers (1622--1695) dgo och anvints av honom. Han var assessor i bergskollegium och
dgare till Finspang. [ en av gitarrtabulaturerna (9096:14) finns antecknat *'LdG’" och det
rér sig sikert om en namnférkortning. | évrige finns inga dgaranteckningar i tabulaturer-
na. Dateringen av tabulaturerna #r vikiig 1 detta sammanhang. Den tryckia tabulaturen
utgdr inger problem eftersom vi har tryckaret: 1676. Vi vet dock inte ndr den kommit i
familjen de Geers dgo. De bada handskrifterna 4r inte daterade, men dndd kan vi dra
vissa slutsatser pd grundval av det musikaliska innehallet, Genom att bada handskrifterna
innehaller bearbetningar for gitarr bi. a. ur Lullys opera "Proserpine’” fran 1680 kan vi
pa relativt goda grunder datera dem tifl 1680-talet. En svérare fraga dr da nar de kommit
i familjen de Geers dgo. 1680 var Louis de Geer 58 ar gammal, vilker gor det mindre sanno-
likt, men alls inte om@iligt att han #gt tabulaturerna. Det finns emellertid tva séner till
Louis de Geer, som namnférkortningen ocksa passar in pa. Den epa av stnerna heite
Louis, foddes 1655 och var student i Uppsala 1674—1676. Under denna tidsperiod var det
vanligt att man fullbordade sina studier med en studieresa utomlands. Ett naturligl resma;
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var Frankrike och Paris. Den franska kulturen hade stort inflytande och stor drag-
ningskraft. Jag har dnnu inte lyckats bekrifta att Louis de Geer verkligen giorde en studie-
resa och just till Paris. Tidsmaéssigt skulle en vistelse i staden kring 1680 stimma ganska
vél. Gitarren var vid denna tid ett V’inne”-instrument ddr Ludvig XIV sjilv angav tonen.
Vad vore naturligare &n att en ung #dling skulle ta lektioner pd gitarr. En limplig ldrare
skulle kunna vara Remy Medard, som bl. a. undervisat markisinnan de Monferer. Genom
sin nagra 4r tidigare tryckta gitarrbok bér Medard ha varit kiind i vidare kretsar. Hand-
skrifterna och den tryckta tabulaturen har en klar gemensam namnare i Medard, vars
musik ocksd dominerar. Huvuddelen av handskrifterna &r skriven med en van hand. Nag-
ra satser i en av handskrifterna (%096:2) har, som jag tidigare ndmnt, kopierats ur den
tryckta tabulaturen, vilket klart framgér av sidhdnvisningarna. Dessa satser finns i slutet
av handskriften i en vasenzligt mindre driven handstil. Kan det helt enkelt vara fraga om
skrivovningar? Yiterligare en son till Louis de Geer (1622—1695) kan ocksi ha haft namn-
forkortningen 7’LdG”, namligen Laurens de Geer (1664-—1696), kapten i venetiansk
tjanst, Slutligen vill jag framhdlla att vi hittills inte har ndgra beldgg for att man dver
huvud taget har anvint tabulaturerna for ett reellt musicerande. Finspangsbibliotekets
rikhaltiga musikaliesamling tyder dock p& en musikalisk aktivitet i slakten.

I vilket fall som heist kvarstar faktum azt Norrkopings stadsbibliotek dr férsett med, vad
jag kan beddma, viktiga pusselbitar i 1600-talets gitarrhistoria. Indirek: finns en klar an-
knytning till den store Francesco Corbetta. Handskrifterna verkar vara helt okinda for
Corbetta-forskarna och kanhénda finns hir unika satser. Ndgon nirmare forskning efter
konkordanser i Corbetta-litieraturen har dnnu inte varit méjlig.

"Hedevig Morner Commence a jouer sur la Gittarre chez Mons: Bocthage dans le mois
de Novembre 1’an 1692, sur la recommendation de son fidel serviteur Ekebiad.” Med
dessa ord inleds handskriften Katedralskolans musiksamling nr 468 i Stifts- och landsbib-
lioteket i Skara. I Sversattning blir det ungefér féljande: **Hedevig Mdrner bérjar att spela
gitart hos herr Bocthage i november manad 1692, p4 rekommendation av sin trogne tjdna-
re Ekeblad™. Det 4r sillan sa klara besked ges i musikbandskrifier. Hedvigs fullstindiga
namn var Mérner af Morlanda. Hon var dotter tili generalldjinanten och guverndren
Hans Georg Morner och Beata Schulman och levde mellan 1672 och 1753, Hedvig
Mdrner, som var hovfréken och friherrinna, gifte sig 1 april 1692 med Claes Ekeblad
(1669--1737), sedermera riksrad och greve, och med den "’trogne tjdnaren Ekeblad”
avses sikert denne. Claes Ekeblad var for dvrigt son tili Johan Ekeblad, berdmd framst
for sin bevarade korrespondens. Johan Ekebiad var mausikaliskt intresserad, tycks ha
spelat gitarr och medverkade i flera av drotining Kristinas hovbaletter. Hedvigs intresse
for gitarren var knappast nagot unikt fr perioden. Kanske var greve de Grammonts kom-
mentar att *'man kunde vara lika saker pa att f se en gitarr pd de skéna damernas toaleit-
bord som att finna smink och muscher’” lika aktuell omkring 1690, som d4 den skrevs pa
1660-talet. Jag har inte kunnat fa fram nagra ndrmare uppgifier om monsieur Bocthage,
Hedvigs gitarrlérare.

Handskriften omfattar 87 sidor, men bara 10 av dessa har uinyrjars for gitarrmusik,
resten dr skrivet for viola da gamba. Gitarrsatserna ar noterade i fransk rabulatur med ett
system pa fem linjer: en femkorig gitarr avses alltsd (se bild 11!). Det hela 4r mycket
prydligt skrivet av en van hand. Tabulaturen innehdller fingersdttning f6r vénster hand,
tecken for ornament, legatobdgar och <treck som urvisar hur Enge vissa toner skall halias
ut. For ornament finns tre tecken: 1)#(kors) som vad jag kan beddma betecknar kort eller
langt betonat forslag uppifran eller drill (vid drilien &r forslagsnoten utskriven); 2) bage
under en tabulaturbokstav betecknar kort eller Hngt betonat forslag underifrdn samt 3}
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Bild 10. "’Ouverture de Proserpine mise par Medard ™. Finspdng 9096:14 f. 6.
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"separé’’ som betecknar att ackordet skall brytas. Rasgueado-inslag saknas helt och som
jamforelse kan ndmnas inte heller Francisco Guereau anvinder denmna teknik i sin
Poema Harmonico...” fran 1694.

Satserna dr foljande: Chaconne, air, preludium, menuett (Suivons 'amour ur Lullys
opera ’Amadis’’ fran 1684), menuett, “’les Folies d’Espagne’ och ""Homicide Courante

de Dubut’’. Med undantag av den sistndmnda couranten ér musiken enkel, men inte utan o kq -f;)? / f;j L) J]/, [34

en viss charm. Courangen ’La belle homicide’ av Denis Gaultier &r felaktigt tillskriven en gl ri g O el Wi SO, i 7
annan lutenist, Dubut. Denna courante 4r ursprungligen skriven for luta, men sittningar A b: f - < ”‘V, e _Jrl s
forekommer dven for klaverinstrument och som synes dven for gitarr. Som Jan Olof o f& ‘,f P . ) Ul J I (e

Rudén visat i en intressant uppsats hérde "’La belle homicide’ till de mest populira e L e r./f f/’ ;" it ;./ —1 !
melodierna i 1600-talets Sverige. - — * " Jr b e T T

Det finns skil att anta att handskriften 468 ursprungligen anlagis som en gitarr- e = e e
tabulatur, men boken har senare fyllts med musik for viola da gamba i vanlig notation, dér [ i f f ~
f6r en sats Artalet 1724 anges. Har finns bl. a. ocksd en menuett av Johan Helmich {«‘ —f - = {/1’1 i L:"’ ba %
Roman. / ._,}// - 1 E/"J —

I Skara finns dven en klavertabulatur (Katedralskolans musiksamling 493b) i - . r‘\j - ) f [ J
handskrift som innehalier nagra satser for gitarr i fransk tabulatur med rasgueado- (T # L s —
tecken. Satserna besir av en sarabande med **doubles’”’ och tva menuetter, men de fore- i A R L A B P W—
faller knappast att vara av ndgot storre musikaliski intresse. L/j ~ i D {5 | P J . 9(//'7/?;;1?— ﬂ ; f

Slutligen finns i Riksarkivet en handskriven gitarrtabulatur (Eriksbergsarkivet 52c} som = ..“,//x; ——— i A e —
kan dateras till omkring 1700. Musiken &r noterad i fransk tabulatur. Jag méste dock er- v v ; : < — ;;" J?’” e o
kénna att jag annu inte riktigt forstar mig p4 denna handskrift med sin speciella notation L'/ﬁ ’ ﬂ ] ﬂ C/ J - /
och vill darfér dterkomma till den i en senare uppsats. o s e B —— A S— e =2
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Diskografi

Forteckningen godr inga ansprak pa att vara fullstindig. Kvalitelen pd musicerandet ar
varierande. Alcazars skiva dr direkt dalig med sina skrattretande, eller om man sd vili be-
klimmande, ldngsamma tempi. En fullkomligt *’barock’ utgdval Bast tycker jag James
Tyler och Hopkinson Smith lyckas, men sista ordet 4r knappast sagi dn.

Albert de Rippe, Tabulature de Leut. Hopkinson Smith, tuta och fyrkorig gitarr. Telefun-
ken 6.42264.

Music for Merchants and Monarchs. James Tyler, luta och femkorig gitarr. Saga 5420.
(innchaller bl. a fem satser av Giovanni Paolo Foscarini.)

Music of the Renagissance Virtuosi. James Tyler, luta, mandora och femkorig gitarr. Saga
5438. (Innehaller bl. a. fyra satser av Francesco qubetia.)

Baroque Guitar and Lute. David Rhodes, luta och femkorig gitarr. Titanic Records TI 5.
{Innehaller svit d-moll av Robert de Visée, en carillon av Gallot d’Angleterre och fyra
satser av Frangois Campion.}

Tablatura Mexicana para Guitarra Barroca. Miguel Alcazar, femkorig gitarr. Angel SAM-
35029,

E@

42



